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Ñòàòüÿ ïîñâÿùåíà ïðîáëåìàì ñîöèàëüíî-ïîëèòè÷åñêîãî ìóçûêàëüíîãî òåàòðà 

ÑØÀ â ýïîõó «Âåëèêîé äåïðåññèè» íà ïðèìåðå òâîð÷åñòâà åãî ÿðêèõ ïðåäñòàâè-

òåëåé – êîìïîçèòîðîâ Ýðëà Ðîáèíñîíà, Ìàðêà Áëèöñòàéíà è ðåæèññ¸ðîâ Îðñîíà 

Óýëëñà è Äæîíà Õàóñìàíà. Ðàññìàòðèâàþòñÿ ðàçëè÷íûå íîâàòîðñêèå òåàòðàëüíûå 

ôîðìû íà àêòóàëüíûå òåìû, ñèíòåç êîòîðûõ ïðèâ¸ë ê ñîçäàíèþ íîâîãî ôåíîìåíà 

ìèðîâîé õóäîæåñòâåííîé êóëüòóðû.  

Ключевые слова: ìóçûêàëüíûé òåàòð ÑØÀ, ñîöèàëüíî-ïîëèòè÷åñêèé òåàòð, 

ýïîõà «Âåëèêîé äåïðåññèè», ïüåñà ñ ìóçûêîé.  

 

Ïðîèçâåäåíèÿ äëÿ ìóçûêàëüíîãî òåàòðà ÿâèëèñü íàèáîëåå ÿðêèì âûðàæå-
íèåì íîâàòîðñêèõ èäåé àìåðèêàíñêîãî èñêóññòâà òðèäöàòûõ ãîäîâ ÕÕ âåêà. 
Áóðíàÿ ýïîõà òâîð÷åñêèõ ýêñïåðèìåíòîâ è ïîèñêîâ â îáëàñòè èñêóññòâà «ëåâî-
ãî ôðîíòà» ÑØÀ ñòàëà âàæíûì èìïóëüñîì ê ðîæäåíèþ íîâîãî ìóçûêàëüíî-
äðàìàòè÷åñêîãî òåàòðà. Ïîëèòè÷åñêàÿ ïåñíÿ îêàçàëà âëèÿíèå íà ðàçâèòèå 
àìåðèêàíñêîãî êàíòàòíî-õîðîâîãî æàíðà è â òî æå âðåìÿ ñïîñîáñòâîâàëà ïî-
ÿâëåíèþ íîâîãî òåàòðàëüíîãî íàïðàâëåíèÿ, ïîëó÷èâøåãî íàçâàíèå «ïîëèòè÷å-
ñêèé òåàòð». Íî íà ïóòè ê åãî ðîæäåíèþ âîçíèêàëè è ðàçíîîáðàçíûå промежу-

точные жанры – ïåñíè-ìàðøè, ïåñíè-èíñöåíèðîâêè, ñîçäàâàâøèåñÿ ïðåèìó-
ùåñòâåííî êîìïîçèòîðàìè Ðàáî÷åé ìóçûêàëüíîé ëèãè. Àâòîðû ýòèõ æàíðîâ 
ñòàâèëè çàäà÷ó îòðàçèòü çëîáîäíåâíûå ñîáûòèÿ êàê àìåðèêàíñêîãî, òàê è ìå-
æäóíàðîäíîãî ðàáî÷åãî äâèæåíèÿ.  

Òèïè÷íûå èõ ïðèìåðû – ïåñíè-ìàðøè «Âñòàâàé, Ãâàðäèÿ!» è «Àðìèÿ ãîëîä-
íûõ ìàðøèðóåò» Àäîìÿíà. Îáå íàïèñàíû â 1931 ã. è îòìå÷åíû ïðèìåòàìè ýïîõè 
«Âåëèêîé äåïðåññèè»: â íèõ ïðåîáëàäàåò âîëåâîé íàïîð, àãèòàöèîííûé õàðàê-
òåð, ïðèïîäíÿòîñòü, ïðèçûâ ê îáúåäèíåíèþ â áîðüáå, áîåâàÿ ñîáðàííîñòü è çà-
äîð. Íåîáõîäèìî îòìåòèòü ñèíòåç èíòîíàöèé àìåðèêàíñêèõ è èíòåðíàöèîíàëü-
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íûõ ðåâîëþöèîííûõ ïåñåí, îáúåäèí¸ííûõ ðèòìîì ïîõîäíîãî ìàðøà. Òàêèå ïåñ-
íè-ìàðøè çâó÷àëè è íà äåìîíñòðàöèÿõ, è â ðàäèîïðîãðàììå «Ìàðø âðåìåíè». 

Ïåñíè-èíñöåíèðîâêè òåñíî ñîïðèêàñàëèñü ñ ïåñíÿìè-ìàðøàìè â ïëàíå îá-
ùåãî õàðàêòåðà è ìóçûêàëüíûõ îñîáåííîñòåé æàíðà, íî â ïåñíÿõ-

èíñöåíèðîâêàõ ÷àñòî èñïîëüçîâàëèñü ïðè¸ìû êîëëåêòèâíîé äåêëàìàöèè. Ïëà-
êàòíàÿ áðîñêîñòü èñïîëíåíèÿ ïðèäàâàëà èì äåéñòâåííîñòü. Èíòåðåñíî, ÷òî ïåñ-

íè-èíñöåíèðîâêè èçäàâàëèñü â õóäîæåñòâåííîì îôîðìëåíèè, ïîäîáíî ïëàêàòàì, 
è áûëè ïîääåðæàíû ðàçëè÷íûìè îáùåñòâåííûìè îðãàíèçàöèÿìè è äðóãèõ 
ñòðàí, â òîì ÷èñëå è ÑÑÑÐ. Ìíîãèå ïåñíè-èíñöåíèðîâêè ÑØÀ ïóáëèêîâàëèñü â 
ÑÑÑÐ, ñðåäè íèõ ïåñíè Øåéôåðà, Àäîìÿíà è íåãðèòÿíñêèå ïåñíè ïðîòåñòà. 
Àìåðèêàíñêèå ïåñíè ïîÿâëÿëèñü è íà ñòðàíèöàõ æóðíàëà «Ñîâåòñêàÿ ìóçûêà». 

Ýâîëþöèÿ ïåñåí-èíñöåíèðîâîê â äàëüíåé-
øåì ïðèâåëà ê âîçíèêíîâåíèþ âåñüìà ñâîåîá-
ðàçíîé ñöåíè÷åñêîé ôîðìû, ïîëó÷èâøåé íàçâà-
íèå æèâàÿ ãàçåòà. Ñîçäàííàÿ êîìïîçèòîðîì 
Ý. Ñèãìåéñòåðîì â ðàìêàõ ðàáî÷åãî ìóçûêàëü-
íîãî äâèæåíèÿ æèâàÿ ãàçåòà ïðåäñòàâëÿëà ñî-
áîé çëîáîäíåâíûå óñòíûå ìîíòàæè, ñïåêòàêëè-
îáîçðåíèÿ, íåáîëüøèå äîêëàäû, èñïîëíÿâøèåñÿ 
ïåðåä ðàáî÷åé àóäèòîðèåé âî âðåìÿ ñîáðàíèé 
èëè ìèòèíãîâ. Ýêñïåðèìåíòàëüíàÿ ïî ñâîåìó 
õàðàêòåðó æèâàÿ ãàçåòà ôîðìèðîâàëàñü, âìåñòå 
ñ òåì, íà îñíîâå áîãàòîãî îïûòà åâðîïåéñêîãî 
òåàòðàëüíîãî èñêóññòâà. Îäèí èç àâòîðîâ æèâîé 

ãàçåòû ðåæèññåð Õ. Ôëåíàãàí* îòìå÷àëà, ñ îä-
íîé ñòîðîíû, âëèÿíèå «òåàòðàëüíûõ òðàäèöèé 

Àðèñòîôàíà, Øåêñïèðà, Commedia del' arte, à ñ äðóãîé – ðóññêîé «Ñèíåé áëó-
çû», ýêñïåðèìåíòîâ Ìåéåðõîëüäà è Ýéçåíøòåéíà» [16, p. 156]. 

Èíèöèàòèâà ñîçäàíèÿ æèâîé ãàçåòû âïåðâûå âîçíèêëà â Ðîññèè. Ñîâåòñêèé 
êðèòèê Á. Àðâàòîâ ïèñàë: «Æèâàÿ ãàçåòà – ýòî ðåâþ ïëþñ ýñòðàäà ñ ïðîëåòàð-
ñêîé òåìàòèêîé, ýòî ãèáêàÿ âíåõðàìîâàÿ ïåðåäâèæêà, ìîãóùàÿ áûòü ñòîëü æå 
èäåéíîé, êàê Øåêñïèð, êâàëèôèöèðîâàííîé, êàê Ñîôîêë, âîçäåéñòâóþùåé 
áîëüøå, ÷åì Øåêñïèð è Ñîôîêë, âìåñòå âçÿòûå» [1, c. 15]. È õîòÿ òàêîå ñîïîñ-
òàâëåíèå ñ âåëèêèìè çâó÷èò íå î÷åíü óáåäèòåëüíî, æèâàÿ ãàçåòà ðàçâèâàëàñü â 
ïîèñêàõ íîâûõ ôîðì ñöåíè÷åñêîãî âîïëîùåíèÿ àêòóàëüíûõ õàðàêòåðîâ è òåì. 

Â èíñöåíèðîâêàõ æèâîé ãàçåòû íàáëþäàëàñü ïîëíàÿ ñâîáîäà â îáðàùåíèè 
ñî âðåìåíåì è ïðîñòðàíñòâîì íà ñöåíå. Äåéñòâèå ñ ë¸ãêîñòüþ ïåðåíîñèëîñü ñ 
ôðîíòà íà çàâîä è îòòóäà âî äâîðåö è íà áèðæó, èç 1905 ãîäà â 1914 è 1929. 
Ãëàâíûìè ó÷àñòíèêàìè áûëè ïîñòîÿííûå ïåðñîíàæè-ìàñêè – áóðæóè, èíòåë-
ëèãåíòû, ãåíåðàëû, ðàáî÷èå, êðàñíîãâàðäåéöû è ò.ä. Äðàìàòóðãè÷åñêèé öåíòð 
èíñöåíèðîâêè îáðàçóåò õîð (îáû÷íî õîð ðàáî÷èõ). 

                                                 
* Хелли Фленаган (Hallie Flanagan, 1890–1969 гг.) – режиссёр экспериментального те-

атра Вассар-колледжа, театральный критик. С 1935 г. она была главой Федерального теат-
рального проекта как ветви Work Project Administration, первой женщиной, удостоенной пре-
мии Гуггенхайма в номинации «Театр Европы и России». 

Õåëëè Ôëåíàãàí 
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Ñàì òåðìèí æèâàÿ ãàçåòà óïîòðåáëÿëñÿ äëÿ îáîçíà÷åíèÿ ìåòîäà ïîñòàíîâ-
êè ïüåñ, ñîñòîÿùèõ èç ñåðèè ñöåí – ñîáûòèé (õðîíèêè) äíÿ. Èíñöåíèðîâêè 
÷àñòî îáúåäèíÿëèñü êîëëåêòèâíîé äåêëàìàöèåé, íàðÿäó ñ èñïîëüçîâàíèåì 
àôèø è ïëàêàòîâ, àãèòàöèîííûõ ïåñåí, òàíöåâ, íà ôîíå ïðîåêöèè èçîáðàæå-
íèé íà ýêðàíå ñöåíû. Ó÷àñòíèêè ìóçûêàëüíîãî ðàáî÷åãî äâèæåíèÿ â ÑØÀ 
èçó÷àëè íåìåöêèé è ñîâåòñêèé îïûò â æàíðå æèâîé ãàçåòû. Òàê, ýêñïåðèìåí-
òû Ý. Ïèñêàòîðà â ýòîì æàíðå â Áåðëèíå (1927) îòëè÷àëèñü îò èõ ðóññêîãî âà-
ðèàíòà: êîìïîçèòîð ñòðåìèëñÿ ïðåäñòàâèòü â èíñöåíèðîâêàõ äëÿ ðàáî÷åé àó-
äèòîðèè òå ñîáûòèÿ äíÿ, êîòîðûå íå ïîëó÷èëè îñâåùåíèÿ â ïðåññå. 

Àìåðèêàíöû ïîçíàêîìèëèñü ñ òðàäèöèÿìè æèâîé ãàçåòû âïåðâûå ÷åðåç 
ïóáëèêàöèþ â æóðíàëå «Ðàáî÷èé òåàòð» ñòàòüè «Ïèñüìî îò “Ñèíåé áëóçû” èç 
Ðîññèè Ðàáî÷åé òåàòðàëüíîé ëèãå (ÑØÀ)». Àìåðèêàíñêàÿ òðàêòîâêà æèâîé 

ãàçåòû îòëè÷àëàñü îò ðóññêîãî è íåìåöêîãî ïðîòîòèïîâ îáÿçàòåëüíûì íàëè÷è-
åì àâòîðñêèõ è ðåäàêòîðñêèõ êîììåíòàðèåâ ê ïóáëèêàöèÿì â ïðåññå ñòàòåé íà 
çëîáîäíåâíûå òåìû. Äðàìàòóðãè÷åñêàÿ ôîðìà æèâîé ãàçåòû, ïðåäñòàâëÿâøàÿ 
ñîáîé îòêëèê íà òåêóùèå ïîëèòè÷åñêèå ñîáûòèÿ, áûëà îñíîâàíà íà ñî÷åòàíèè 
ðåïîðòàæà ñ õóäîæåñòâåííûì èçîáðàæåíèåì. Ïðèìåðîì ÿâëÿåòñÿ èíñöåíèðîâ-
êà «Ýíåðãèÿ» (Íüþ-éîðêñêàÿ òðóïïà Ôåäåðàëüíîãî òåàòðàëüíîãî ïðîåêòà), â å¸ 
îñíîâó ïîëîæåíà ñòåíîãðàììà çàñåäàíèÿ Âåðõîâíîãî ñóäà, ïîñâÿù¸ííîãî ðàç-
âèòèþ äîëèíû ðåêè Òåííåññè. ×ëåíû Âåðõîâíîãî ñóäà èçîáðàæàëèñü äåâÿòüþ 
íåìûìè ìàñêàìè, ê êîòîðûì îáðàùàëèñü ñ ðå÷àìè, íî íå ïîëó÷àëè îòâåòà æè-
âûå ïåðñîíàæè. Íåêîòîðûå ïîäîáíûå èíñöåíèðîâêè ïåðåðîñëè â ñîáûòèÿ îá-
ùåíàöèîíàëüíîãî ìàñøòàáà. Êàê ïèñàë Ñèãìåéñòåð, æèâàÿ ãàçåòà ïðîïàãàíäè-
ðîâàëà îñíîâíûå ïðèíöèïû äåìîêðàòè÷åñêîãî äâèæåíèÿ, è å¸ äåÿòåëüíîñòü 
âîïëîùàëà îäíó èç óñòàíîâîê Äåêëàðàöèè íåçàâèñèìîñòè: «âñå ðîæäåíû ðàâ-
íîïðàâíûìè» [18, p. 7]. Íüþ-éîðêñêèå ïîñòàíîâêè æèâîé ãàçåòû Ý. Ñèãìåéñòåðà 
è åãî ïîñëåäîâàòåëÿ Ý. Ðàéñà ïîëó÷èëè áëàãîïðèÿòíûå îòêëèêè ïðåññû «ëåâîãî 
íàïðàâëåíèÿ». 

Àìåðèêàíñêàÿ êîíöåïöèÿ æèâîé ãàçåòû èñïûòàëà çíà÷èòåëüíîå âîçäåéñò-
âèå íàöèîíàëüíîé ðàäèîïðîãðàììû è êèíîõðîíèêè «Ìàðø âðåìåíè». Ðàäèî-
ïðîãðàììà «Ìàðø âðåìåíè» áûëà îðãàíèçîâàíà â 1931 ã. è ïðîñóùåñòâîâàëà äî 
1954 ã. Ðóáðèêà ïðîãðàììû ïðîèçîøëà îò íàçâàíèÿ ïåñíè «Ìàðø âðåìåíè» 
Ãàðîëüäà Àðëåíà, ìåëîäèÿ êîòîðîé èñïîëüçîâàëàñü â êà÷åñòâå ìóçûêàëüíîé 
ýìáëåìû (çàñòàâêè ïðîãðàììû). Ýòà ïðîãðàììà äàâàëà êðàòêóþ ñâîäêó íîâî-
ñòåé, ïðåäñòàâëåííóþ â òåàòðàëèçîâàííîé ôîðìå. 

Â 1935 ã. íàðÿäó ñ ðàäèîïðîãðàììîé âîçíèê 25-ìèíóòíûé êèíîæóðíàë 
«Ìàðø âðåìåíè», îáúåäèíÿâøèé íåñêîëüêî ñþæåòîâ íà òåìû äíÿ. Ñðåäè çëî-
áîäíåâíûõ òåì êèíîõðîíèêè áûëè, â ÷àñòíîñòè, ñþæåòû ñ êîììåíòàðèÿìè àâ-
òîðîâ ôèëüìà î Ñîâåòñêîì Ñîþçå, ýôèîïñêîì êðèçèñå, ÿïîíñêîì âòîðæåíèè â 
Êèòàé, î ôàøèçìå. Êèíîõðîíèêà «Ìàðø âðåìåíè» âõîäèëà â ðåïåðòóàð êèíî-
òåàòðîâ äî 1951 ãîäà. 

Äîêóìåíòàëüíûé ñòèëü àìåðèêàíñêîé æèâîé ãàçåòû ñèíòåçèðîâàë õàðàê-
òåðíûå ÷åðòû, ñâîéñòâåííûå ðàäèîïðîãðàììå «Ìàðø âðåìåíè», ðóññêèì è íå-
ìåöêèì ýêñïåðèìåíòàì æèâîé ãàçåòû, àãèòïðîïó è æóðíàëèñòñêèì íîâøåñò-
âàì [17, c. 45]. Àìåðèêàíñêàÿ æèâàÿ ãàçåòà èìåëà ñõîäñòâî è ñî ñòðóêòóðíûìè, 
ñòèëèñòè÷åñêèìè, òåìàòè÷åñêèìè îñîáåííîñòÿìè Ýïè÷åñêîãî òåàòðà Á. Áðåõòà. 
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Îäíèì èç ðàííèõ îáðàçöîâ æèâîé ãàçåòû áûëà «êðàñíàÿ» îïåðåòòà «Ïîñëåäíÿÿ 
ðåâîëþöèÿ» Ì. Ãîëäà – Ð. Ëèáèõà. 

Ìîáèëüíîñòü ïîäîáíûõ òåàòðàëüíûõ îáîçðåíèé, èõ ñïîñîáíîñòü âáèðàòü 
ðàçíîðîäíóþ èíôîðìàöèþ, «î÷åëîâå÷èâàíèå» ïå÷àòíîãî ñëîâà, îñòðîòà ìîí-
òàæíûõ êàäðîâ, ñîñóùåñòâîâàíèå ìíîæåñòâà ñòèëåé è æàíðîâ (îò ôåëüåòîíà 
äî ïîëèòè÷åñêîãî ïàìôëåòà) â ïðåäåëàõ îäíîãî ïðåäñòàâëåíèÿ, ñâîáîäà èìïðî-
âèçàöèè – âñ¸ ýòî ïðèâëåêàëî äåÿòåëåé ôåäåðàëüíûõ òåàòðîâ, èñêàâøèõ íî-
âûå ôîðìû îáùåíèÿ ñ àóäèòîðèåé. Ê òîìó æå æèâàÿ ãàçåòà îòêðûòî ïðîòèâî-
ñòîÿëà îôèöèîçíîé ïðåññå, ÷àñòî èçâðàùàþùåé ôàêòû è òåêóùèå ñîáûòèÿ 
èñòîðèè. Ïîýòîìó ïîñòàíîâùèêè è ñîçäàòåëè æèâîé ãàçåòû áðîñàëè âûçîâ îá-
ùåñòâåííîìó ìíåíèþ. 

Â ñïåêòàêëÿõ-îáîçðåíèÿõ æèâîé ãàçåòû àâòîðû îáëè÷àëè òå ïîðîêè àìå-
ðèêàíñêîé äåéñòâèòåëüíîñòè, êîòîðûå çàìàë÷èâàëèñü â ïå÷àòè è ðå÷àõ êîí-
ãðåññìåíîâ è òùàòåëüíî ðåòóøèðîâàëèñü â äîêëàäàõ óìåðåííûõ ðàäèêàëîâ. 
ßðêèé ïðèìåð, íàñûùåííûé ñîöèàëüíûìè ïðîáëåìàìè, – ýòî îáîçðåíèå «Îäíà 
òðåòü íàöèè» (1937, òåàòð Àäåëüôè). Íàçâàíèå ñïåêòàêëÿ çàèìñòâîâàíî èç ðå-
÷è Ðóçâåëüòà, â êîòîðîé ïðåçèäåíò êîíñòàòèðîâàë, ÷òî «òðåòü íàöèè ïëîõî 
îäåòà, ãîëîäàåò, æèâ¸ò â òðóùîáàõ» [4, c. 228]. 

Óòâåðæäåíèþ íîâûõ òåíäåíöèé â àìåðèêàíñêîì òåàòðå âî ìíîãîì ñïîñîá-
ñòâîâàë Ôåäåðàëüíûé ïðîåêò ïðåçèäåíòà Ô. Ðóçâåëüòà, áûâøèé ÷àñòüþ åãî 
ïîëèòèêè «Íîâîãî êóðñà». Ïðîãðàììà Ôåäåðàëüíîãî ïðîåêòà, îäîáðåííîãî â 
1935 ã. Êîíãðåññîì ÑØÀ, ãëàâíîé ñâîåé öåëüþ èìåëà ñîêðàùåíèå áåçðàáîòèöû, 
â òîì ÷èñëå è ñðåäè õóäîæåñòâåííîé èíòåëëèãåíöèè*. Ïðîãðàììà ñîñòîÿëà èç 
íåñêîëüêèõ ðàçäåëîâ: òåàòðàëüíîãî (Federal Theater Project), ìóçûêàëüíîãî 
(Federal Music Project), èçîáðàçèòåëüíîãî èñêóññòâà è äð. Â ðàìêàõ Ôåäåðàëü-
íîãî òåàòðàëüíîãî ïðîåêòà áûëè ñîçäàíû федеральные театры. Äëÿ ìíîãèõ 
àìåðèêàíöåâ ïîñåùåíèå ýòèõ òåàòðîâ ñ îòíîñèòåëüíî äåø¸âûìè áèëåòàìè áû-
ëî åäèíñòâåííîé âîçìîæíîñòüþ ïðèîáùåíèÿ ê ìèðó ñöåíè÷åñêîãî èñêóññòâà. 
Ôåäåðàëüíûé ïðîåêò îêàçûâàë ñîäåéñòâèå ïîñòàíîâêàì äðàìàòè÷åñêèõ è ìó-
çûêàëüíûõ ñïåêòàêëåé íà àêòóàëüíûå òåìû â òåàòðàõ Íüþ-Éîðêà è äðóãèõ 
ãîðîäîâ ÑØÀ. Ïðèîðèòåò ïðèíàäëåæàë ïüåñàì ñ ÿðêî âûðàæåííûìè ñîöèàëü-
íûìè è ïîëèòè÷åñêèìè èäåÿìè. Îáâèí¸ííûå â àíòèàìåðèêàíñêîé äåÿòåëüíîñòè 
ôåäåðàëüíûå òåàòðû â 1939 ã. áûëè çàêðûòû. Ìàññîâûå äåìîíñòðàöèè â çàùè-
òó ôåäåðàëüíûõ òåàòðîâ òàê è íå ñìîãëè çàñòàâèòü Êîíãðåññ ÑØÀ îòìåíèòü 
ñâî¸ ðåøåíèå. 

Ïîä âëèÿíèåì îïûòà ñîâåòñêèõ òåàòðîâ â íà÷àëå òðèäöàòûõ ãîäîâ â ÑØÀ 
íà÷àëè âîçíèêàòü рабочие театры, ñòàâèâøèå ïüåñû â äóõå àãèòïðîïà. Ñðåäè 
òàêèõ òåàòðîâ – «Ðàáî÷èé ýêñïåðèìåíòàëüíûé òåàòð» (Íüþ-Éîðê), «Áóíòàð-
ñêèå àêò¸ðû Ëîñ-Àíæåëåñà», «Íîâûé òåàòð Ãîëëèâóäà», «Ðàáî÷èé òåàòð ×èêà-
ãî», «Íîâûé òåàòðàëüíûé ñîþç Äåòðîéòà», «Áîñòîíñêèå íîâûå òåàòðàëû», «Ôè-
ëàäåëüôèéñêèé íîâûé òåàòð». Îñîáåííî ðàäèêàëüíûìè áûëè ïîäîáíûå òåàòðû 
â Íüþ-Éîðêå. Çíà÷èòåëüíûì ñîáûòèåì ñòàëî îòêðûòèå â Íüþ-Éîðêå «Òèýòð 

                                                 
* Интересно отметить появившееся в последнее время в американской печати мнение, 

что Рузвельт способствовал развитию Федерального проекта не только для смягчения соци-
альных вопросов, обеспечивая художников работой, но и желая уберечь США от чрезмерно-
го влияния революции, в которой он прежде всего видел много напрасно пролитой крови.  
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Êëèôôîðä Îäåòñ 

Þíèîí» (Theatre Union, 1933, 1937) – ïðîôåññèîíàëüíîãî òåàòðà ñ ìàðêñèñò-
ñêîé îðèåíòàöèåé, ïðîâîçãëàñèâøåãî ëîçóíã «Òåàòð – ýòî îðóæèå» è ñòàâèâ-
øåãî ïüåñû î ðàáî÷åì êëàññå [17, p. 45]. Âîêðóã «Òèýòð Þíèîí» ãðóïïèðîâà-
ëèñü Ì. Ãîëä, Ä. Ëîóñîí, Ï. Ïèòåðñ, Ì. Áëèöñòàéí, òåñíî ñâÿçàííûå ñ ðàáî÷èìè 
òåàòðàìè. Èõ òâîð÷åñòâî îòëè÷àëîñü çíàíèåì «òðàãè÷åñêîé Àìåðèêè», à ñàìî 
òâîð÷åñòâî – ñïîñîáíîñòüþ æèòü å¸ èíòåðåñàìè. 

Ñâîåîáðàçíûì àïîãååì äåÿòåëüíîñòè òåàòðîâ «ëåâîé» îðèåíòàöèè ñòàë ñå-
çîí 1934–1935 ãã. «Â ýòîò ïåðèîä, – êàê ïèñàë À. Ëåâàéí, – Ëèãà ðàáî÷èõ òåàò-
ðîâ íàõîäèëàñü íà ïåðåäíåì êðàå îáùåíàöèîíàëüíîãî äåìîêðàòè÷åñêîãî äâèæå-
íèÿ» [16, p. 131]. Çíà÷èòåëüíîé âåõîé â èñòîðèè àìåðèêàíñêîãî òåàòðà ÿâèëñÿ 
äåáþò àâòîðà ïüåñû «Â îæèäàíèè Ëåôòè» Ê. Îäåòñà*, êîòîðàÿ ïðèâëåêëà ê ñå-
áå âñåîáùåå âíèìàíèå äîêóìåíòàëüíûì ñþæåòîì â 
òðàäèöèÿõ àãèòïðîïà. Íè îäíîìó èç äðàìàòóðãîâ 
30-õ íå óäàëîñü ñ òàêîé ïðîíèêíîâåííîñòüþ ïîêà-
çàòü, ÷òî äåìîêðàòè÷åñêîå äâèæåíèå «áóíòàðñêîãî 
äåñÿòèëåòèÿ» áûëî èíñïèðèðîâàíî íå ñòîëüêî 
«êðàñíîé ïðîïàãàíäîé», ñêîëüêî ñàìîé æèçíüþ è 
ñòàëî îòâåòîì íà å¸ òðåáîâàíèÿ [4, c. 165]. Â îñíîâå 
ñþæåòà – çàáàñòîâêà âîäèòåëåé òàêñè. Òàêîé òèï 
æàíðîâîé ôîðìû ïîëó÷èë íàçâàíèå ìàññîâîé 
äðàìû. Îñâîáîæä¸ííàÿ îò äåêîðàöèé ñöåíà áûëà 
êàê áû òðèáóíîé ïðîôñîþçíîãî ìèòèíãà. Õ. Êëåð-
ìàí ñ âîñòîðãîì âñïîìèíàë î ïðåìüåðå ýòîé ïüåñû, 
â êîòîðîé «àêòåðû è çðèòåëè ñòàëè åäèíûì öå-
ëûì» [9, p. 138]. 

Ñåíñàöèîííîé ñòàëà è ïîñòàíîâêà ïüåñû 
È. Øîó «Ïîõîðîíèòå ì¸ðòâûõ» (1936), ïðîíèçàííàÿ 
ãîðÿ÷èì àíòèâîåííûì ïðîòåñòîì. Â äàííîì ñëó÷àå ñîöèàëüíàÿ äðàìà ïðèîáðå-
ëà àíòèôàøèñòñêóþ íàïðàâëåííîñòü. Èíòåðåñíî îòìåòèòü, ÷òî äàæå «êîììåð-
÷åñêàÿ öèòàäåëü» Íüþ-Éîðêà – áðîäâåéñêèå òåàòðû – áûëà óâëå÷åíà íîâûì 
òåàòðàëüíûì äâèæåíèåì. Íàðÿäó ñ ìóçûêàëüíûìè êîìåäèÿìè, ôàðñàìè, ìå-
ëîäðàìàìè, ðåâþ – òðàäèöèîííûìè çðåëèùàìè áðîäâåéñêèõ òåàòðîâ – áîëü-
øîå ìåñòî â èõ ðåïåðòóàðå â 30-å ãîäû çàíèìàëè ïüåñû, çàòðàãèâàþùèå àêòó-
àëüíûå ñîöèàëüíûå è ïîëèòè÷åñêèå òåìû. 

Çàìåòíîå âëèÿíèå íà àìåðèêàíñêèé òåàòð òåõ ëåò îêàçàë «ýïè÷åñêèé òåàòð» 
Áåðòîëüäà Áðåõòà ñ åãî ñîöèàëüíî-êðèòè÷åñêîé íàïðàâëåííîñòüþ. Èçâåñòíî, ÷òî 
Áðåõò âûñòóïèë ïðîòèâ ãîñïîäñòâóþùåãî â òîãäàøíåé ïðàêòèêå «òåàòðà íàñëà-
æäåíèé». Ãëàâíîå íàçíà÷åíèå òåàòðàëüíîé ñöåíû îí âèäåë íå â òîì, ÷òîáû 
«îáúÿñíèòü ìèð, à â òîì, ÷òîáû ïðåîáðàçîâûâàòü åãî» [2, c. 494]. È ýòè èäåè ñòà-
ëè æèâèòåëüíîé ñèëîé äëÿ îáíîâëåíèÿ ìóçûêàëüíîãî òåàòðà. Äðàìàòóðã ïðèäà-
âàë áîëüøîå çíà÷åíèå ìóçûêå â òåàòðå. Ýòè ïðîáëåìû áûëè ðàçðàáîòàíû èì â 

                                                 
* Клиффорд Одетс (Clifford Odets, 1906–1963 гг.) – основатель леворадикального нью-

йоркского «Групп-тиэтр». В своих произведениях претворил и социальную, и антифашист-
скую темы. Широкую известность принесли Одетсу пьесы «В ожидании Лефти» и «Проснись 
и пой» (1935), поставленные и в России. В истории американского театра является предста-
вителем пролетарской драмы, в своём творчестве испытал влияние драматургии А.П. Чехова. 
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Ãàðîëüä Ðîì 

ðÿäå òåîðåòè÷åñêèõ ñòàòåé: «Îá èñïîëüçîâàíèè ìóçûêè â ýïè÷åñêîì òåàòðå», 
«Ïðèìå÷àíèÿ ê îïåðå “Âîçâûøåíèå è ïàäåíèå ãîðîäà Ìàõàãîíè”», «Îôîðìëåíèå 
ñöåíû â “Òð¸õãðîøîâîé îïåðå”», «Î âûðàçèòåëüíîñòè â ìóçûêå». 

Íà ôîíå ïîëèòè÷åñêîé ñèòóàöèè â àìåðèêàíñêîì ìóçûêàëüíîì òåàòðå ïîä 
íåïîñðåäñòâåííûì âëèÿíèåì Áðåõòà âîçíèêàþò социально-обличительные пье-

сы. Ñðåäè íèõ ìóçûêàëüíûå ðåâþ, îïåðåòòû, ìþçèêëû, çàâîåâàâøèå îãðîìíûé 
óñïåõ ó ïóáëèêè. Ïðèçíàíèå ýòèõ ìóçûêàëüíî-òåàòðàëüíûõ æàíðîâ ìàññîâûì 
çðèòåëåì ïîäñêàçàëî àâòîðàì «ëåâîé» îðèåíòàöèè èäåþ ñîçäàíèÿ ïîëèòè÷å-
ñêîãî ðåâþ (èëè «êðàñíîãî ðåâþ») – ìþçèêëà îñòðîñàòèðè÷åñêîãî ñîäåðæàíèÿ. 
Â ñôåðå ýòèõ æàíðîâ íàèáîëåå ÿðêî âûÿâèëèñü íàöèîíàëüíûå ñòèëèñòè÷åñêèå 
îñîáåííîñòè àìåðèêàíñêîãî ìóçûêàëüíîãî òåàòðà. 

Òàê, ïîëèòè÷åñêèå ìþçèêëû, ðåâþ è îïåðåò-
òû ñ óñïåõîì ñîçäàâàëèñü àâòîðàìè, ãðóïïèðî-
âàâøèìèñÿ âîêðóã Êëóáà èì. Ï. Äåãåéòåðà. Îá-
ùåíàðîäíûì óñïåõîì ñîïðîâîæäàëàñü ïîñòà-
íîâêà äâóõ ïüåñ «ëåâîãî» òåàòðà – «Áóëàâêè è 
èãîëêè» Ã. Ðîìà* (1936) è «Êîëûáåëü áóäåò êà-
÷àòüñÿ» Ì. Áëèöñòàéíà (1937), ñîçäàííûõ â 
ðóñëå äâèæåíèÿ «Íàðîäíîãî ôðîíòà» [16, 
p. 141]. Æàíð ýòèõ ïüåñ ìîæíî îïðåäåëèòü êàê 
ñèíòåç ìþçèêëà è ïîëèòè÷åñêîãî ìóçûêàëüíîãî 
ðåâþ, õîòÿ êàæäàÿ èç íèõ ïðåäñòàâëÿåò âïîë-

íå îðèãèíàëüíóþ òðàêòîâêó. 
Ñàòèðè÷åñêàÿ ïüåñà «Áóëàâêè è èãîëêè» Ã. Ðîìà, êîòîðûé ñòàë àâòîðîì è 

òåêñòà è ìóçûêè, çàâîåâàëà áîëüøóþ ïîïóëÿðíîñòü è èìåëà èíòåðåñíóþ ñöå-
íè÷åñêóþ æèçíü. Ëóèñ Øåôôåð, ãëàâà òåàòðàëüíîãî êðóæêà ïðîôñîþçà 
øâåéíèêîâ, ïðèãëàñèë Ðîìà äëÿ ðàáîòû â èõ ëþáèòåëüñêîì òåàòðå è ïîäñêà-
çàë åìó ìûñëü î ñîçäàíèè çëîáîäíåâíîãî ïîëèòè÷åñêîãî ðåâþ. Òàê ïîÿâèëñÿ 
ïåðâûé îïóñ – ïüåñà «Áóëàâêè è èãîëêè», íàïèñàííàÿ ïî çàêàçó ïðîôñîþçà 
øâåéíèêîâ è îõàðàêòåðèçîâàííàÿ êðèòèêàìè êàê «óíèêàëüíîå ÿâëåíèå â èñòî-
ðèè àìåðèêàíñêîãî òåàòðà» [15, p. 429]. 

Ðåâþ «Áóëàâêè è èãîëêè» Ðîìà ïðîçâó÷àëî êàê ñàòèðà íà ñîâðåìåííîå 
áóðæóàçíîå îáùåñòâî è ñòàëî «ïîëèòè÷åñêèì ñïåêòàêëåì, îáëàäàþùèì óäèâè-
òåëüíûì ÷óâñòâîì þìîðà è ñàòèðè÷åñêèì ïîäòåêñòîì» [15, p. 431]. Îíî ñîäåð-
æèò äåâÿòíàäöàòü ñöåí-ïàìôëåòîâ, ñêåò÷åé, ïðåäñòàâëÿþùèõ ïåñíè, ïàðîäèè, 
òàíöû è ïîëèòè÷åñêèå øëÿãåðû â òðàäèöèÿõ Íàðîäíîãî ôðîíòà (àâòîðîì ìó-
çûêè íåêîòîðûõ èç íèõ áûë Ì. Áëèöñòàéí). Ìóçûêàëüíûå íîìåðà ðåâþ, ñîñòà-
âèâøèå öåíòð ñïåêòàêëÿ, îòðàçèëè äóõ âðåìåíè. Â òåêñòû ïåñåí âêëþ÷åíû 
ïîëèòè÷åñêèå ëîçóíãè – ïðèçûâ ê áîðüáå ïðîòèâ ôàøèçìà, ê ñïëî÷åíèþ â 
áîðüáå çà ñîöèàëüíûå ïðàâà. ßðêèì ïîëèòè÷åñêèì ïàìôëåòîì ñòàëà èçâåñòíàÿ 
ïåñíÿ ýòîãî ðåâþ «Ñïîé ìíå ïåñíþ ñîöèàëüíîãî çíà÷åíèÿ» (Sing Me Song with 

Social Significance). Å¸ ìóçûêàëüíûé ÿçûê âïèòàë â ñåáÿ èíòîíàöèè è ðèòìû 

                                                 
* Гарольд Ром (Harold Rome, 1908–1993 гг.) получил блестящее образование в Йельской 

школе архитектуры, но вошёл в историю американской культуры как композитор и поэт. Ещё 
в юношеские годы он обучался игре на фортепиано и выступал с оркестром Йельской школы, 
проявлял интерес к традициям городского песенного фольклора. 
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Ñöåíà èç «×åòûð¸õ àíãåëîâ ìèðà» 

ðàçëè÷íûõ ýñòðàäíûõ æàíðîâ è äæàçà. Èíòîíàöèîííàÿ îñíîâà êóïëåòà – ìå-
ëîäèÿ â ñòèëå «êðóí»* ñ õàðàêòåðíûìè äëÿ ýòîãî æàíðà ñèíêîïèðîâàííûì 
ðèòìîì (ãåðîé ïî¸ò î òîì, ÷òî ëþäè óñòàëè îò ïåñåí â ñòèëå «êðóí»). Ðåçêèì 
êîíòðàñòîì çâó÷èò ïðèïåâ ñ òèïè÷íîé ìàðøåâîé èíòîíàöèåé ðàáî÷èõ ïåñåí. 
Ñðåäè äðóãèõ ïîïóëÿðíûõ ïåñåí ðåâþ ìîæíî íàçâàòü – «Îäèí áîëüøîé Ñîþç» 
(One Big Union) î ïðîôñîþçàõ, «Âîñïåâàé Àìåðèêó» (Sing of America). 

Àíòèôàøèñòñêàÿ òåìà âîïëîùåíà â ïåñíå-ïàìôëåòå «×åòûðå àíãåëà ìè-
ðà», ïåðñîíàæàìè êîòîðîãî ñòàëè êðóïíûå «ìåæäóíàðîäíûå çëîäåè» – Ãèòëåð, 
Ìóññîëèíè, ÿïîíñêèé èìïåðàòîð Õèðîõèòî è àíãëèéñêèé ïðåìüåð À. Èäåí, 
êîòîðûé ïîääåðæèâàë ýêñïàíñèþ â Þæíîé Àôðèêå, Êèòàå, Èíäèè è Èðëàí-
äèè [8, p. 506].  

Â ýòîì ïàìôëåòå Ðîì îáðàòèëñÿ ê æàí-
ðó ïåñíè-òàíöà êàê ñðåäñòâó ñàòèðû. Â îð-
êåñòðîâîì âñòóïëåíèè êîìïîçèòîð èñïî-
ëüçóåò êîëëàæ – çâó÷èò ñâåòëàÿ è ïðî-
çðà÷íàÿ ìåëîäèÿ ïüåñû «Óòðî» Ãðèãà èç 
ñþèòû «Ïåð Ãþíò», êîòîðàÿ ïîñòåïåííî ïå-
ðåõîäèò â ìåëîäèþ ëåãêîãî âàëüñà. «×åòûðå 
ìàëåíüêèõ àíãåëà» èðîíè÷åñêè ïîþò î ìèðå 
ïîä àêêîìïàíåìåíò ñâåòëîãî âàëüñà, çâó-
÷àíèå êîòîðîãî óñóãóáëÿåò êîíòðàñò ìåæäó 
ìóçûêàëüíîé õàðàêòåðèñòèêîé (ëèðè÷åñêîé 
ìåëîäèåé) è çëîâåùèìè äåéñòâèÿìè êðóï-
íûõ ïîëèòèêîâ.  

Åäêèì ñàðêàçìîì íàñûùåíû òàíöåâàëü-
íûå íîìåðà è äðóãîãî ðåâþ «Òàíöóåì â ðåàêöèîííîì ñòèëå», ïàðîäèðóþùåì 
ñàìèì íàçâàíèåì ïîïóëÿðíûå äëÿ ýïîõè òàíöåâàëüíûå øàáëîíû òèïà «Òàíöó-
åì âàëüñ» è ò.ä. Â ïîäîáíîé íàðî÷èòî àãðåññèâíîé àòìîñôåðå ðåâþ äàæå ëèðè-
÷åñêèå òåìû òðàíñôîðìèðóþòñÿ ñêâîçü ïðèçìó çëîáîäíåâíîãî ñîäåðæàíèÿ 
ïüåñû. Ðîì òîãäà ïîëàãàë, ÷òî ñîöèàëüíàÿ íàïðàâëåííîñòü òåêñòà ïåñåí ìîæåò 
áûòü çàëîãîì å¸ óñïåõà. Êîìïîçèòîð èñïîëüçîâàë ïðè¸ì îáëè÷åíèÿ ÷åðåç 
æàíð, ðàçâèâàÿ òðàäèöèè Áðåõòà – Âàéëÿ. Àâòîð ïðåäïîëàãàë ïîñòàâèòü ðåâþ 
«Áóëàâêè è èãîëêè» ñèëàìè ïðîôåññèîíàëüíûõ àêò¸ðîâ â îäíîì èç «âíåáðîä-
âåéñêèõ òåàòðîâ». Ïðåäâàðèòåëüíûé ïîêàç è áûë îñóùåñòâë¸í ïðîôåññèîíàëü-
íûìè àêò¸ðàìè â 1936 ã. Íî ýòîò ïëàí ø¸ë âðàçðåç ñ íàìåðåíèåì Ë. Øåôôåðà 
ïîñòàâèòü ðåâþ òîëüêî ëþáèòåëüñêèìè ñèëàìè ïðîôñîþçà øâåéíèêîâ. Ïîñëå 
ìíîãèõ ðåïåòèöèé ïðåìüåðà ñîñòîÿëàñü â 1937 ã. íà ñöåíå «Ðàáî÷åãî òåàòðà» 
Íüþ-Éîðêà â ñîïðîâîæäåíèè äâóõ ôîðòåïèàíî. Ôîðòåïèàííûå ïàðòèè èñïîë-
íÿëè Ã. Ðîì è åãî äðóã, êîìïîçèòîð Ý. Ðîáèíñîí*. Ñíà÷àëà ïüåñà èñïîëíÿëàñü 

                                                 
* «Крун» (croon) – стиль любовных песен, воспринявший некоторые черты блюза и ока-

завший влияние на исполнение популярной музыки 30-х годов. Известным исполнителем 
стиля «крун» был Бинг Кросби, которого называли «крунером». 

* Эрл Робинсон (Earl Robinson, 1910–1991 гг.) – американский композитор и автор песен. 
Получил музыкальное образование в Университете штата Вашингтон в Сиэтле (1929–1933). 
С 1934 г. жил в Нью-Йорке, принимал активное участие в различных музыкально-
общественных организациях – Рабочий экспериментальный театр, коллектив композиторов 
им. П. Дегейтера. В 1930-е годы вступил в члены Коммунистической партии США, принимал 
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Ýðë Ðîáèíñîí 

òîëüêî ïî âîñêðåñíûì äíÿì. Îôèöèàëüíàÿ êðèòèêà îáîøëà ïðåìüåðó ìîë÷àíè-
åì. Àóäèòîðèÿ ñîñòîÿëà â îñíîâíîì èç ðàáî÷èõ øâåéíûõ ôàáðèê, íî ïîñòåïåí-
íî ñëàâà î ñïåêòàêëå ðàñïðîñòðàíèëàñü äàëåêî çà ïðåäåëàìè Íüþ-Éîðêà, è 
ïüåñà «Áóëàâêè è èãîëêè» îáðåëà ñëàâó òåàòðàëüíîãî áîåâèêà. Áëåñòÿùèå ðå-
öåíçèè ïîÿâèëèñü âî ìíîãèõ ãàçåòàõ è æóðíàëàõ. Íåñìîòðÿ íà ñêðîìíîñòü 
êîñòþìîâ è äåêîðàöèé, ðåâþ çàâîåâàëî îãðîìíûé óñïåõ. Ïîçäíåå îíî áûëî ïî-
ñòàâëåíî â òåàòðå «Âèíäçîð» ïðè ïîääåðæêå Ôåäåðàëüíîãî òåàòðàëüíîãî ïðî-
åêòà. Ïîñòàíîâêà ïîðàçèëà îãðîìíóþ àóäèòîðèþ ñëóøàòåëåé íåîáû÷íûì ïðåä-
ñòàâëåíèåì ñåðü¸çíûõ ïîëèòè÷åñêèõ ïðîáëåì (áîðüáà ïðîòèâ ôàøèçìà) â ë¸ã-
êîé çàíèìàòåëüíîé ìàíåðå, ñâîéñòâåííîé ðàçâëåêàòåëüíûì àìåðèêàíñêèì òå-
àòðàëüíûì æàíðàì. Ïî ïðîñüáå ïðåçèäåíòà Ðóçâåëüòà ðåâþ áûëî èñïîëíåíî â 

Áåëîì äîìå â 1938 ã. [11, p. 91]. Â 1939 ã. è 
ïîçäíåå ðåâþ «Áóëàâêè è èãîëêè» ñ òðèóì-
ôîì ïðîøëî âî ìíîãèõ áðîäâåéñêèõ òåàòðàõ, 
ñòàâ ïîïóëÿðíûì ìþçèêëîì «Êðàñíûõ òðè-
äöàòûõ». Ïîçæå àâòîð ñîçäàë íîâûå ðåäàêöèè 
ýòîé ïüåñû ïîä çàãëàâèåì «Íîâûå áóëàâêè è 
èãîëêè» (ïåðâîå ïðåäñòàâëåíèå â 1939 ã.) è 
«Áóëàâêè è èãîëêè 1940», â êîòîðûå áûë 
âêëþ÷åí ðÿä íîâûõ ïåñåí (â ÷àñòíîñòè, â 
óïîìèíàâøóþñÿ ïåñíþ-ïàìôëåò «×åòûðå àí-
ãåëà ìèðà» Ã. Ðîì ââ¸ë íîâûé ïåðñîíàæ – 
È.Â. Ñòàëèíà). 

Â ñâî¸ì ñëåäóþùåì ðåâþ «Ñîîáùèòå íî-
âîñòè» (1938), ñîçäàííîì äëÿ áðîäâåéñêèõ òå-
àòðîâ, Ã. Ðîì ïðåòâîðèë òðàäèöèè æèâîé ãà-
çåòû è ñïåêòàêëåé «àãèòïðîïà». Â ÷èñëå ïî-

ïóëÿðíûõ ïåñåí ýòîãî ðåâþ – «Ìîå ñåðäöå ñâîáîäíî», «Îäèí èç òåõ ïðåêðàñ-
íûõ äíåé», «Ô.Ä.Ð. Äæîíñ»**. 

Âî âðåìÿ Âòîðîé ìèðîâîé âîéíû Ðîì ñëóæèë â àìåðèêàíñêîé àðìèè, è îò-
êëèêîì íà ñîáûòèÿ âîåííûõ ëåò ñòàë åãî íîâûé «áîåâèê» – ñîëäàòñêîå ðåâþ 
«Çîâèòå ìåíÿ ìèñòåðîì» (1946), íàèáîëåå èçâåñòíûå ïåñíè êîòîðîãî – «Ëèöî 
íà ìîíåòå» (èçîáðàæåíèå ïðåçèäåíòà Ðóçâåëüòà íà äåñÿòèöåíòîâîé ìîíåòå), 
îñòðîñàòèðè÷åñêèé ïàìôëåò «Ðîæäåñòâî íà Ïàðê-àâåíþ» (íà Ïàðê-àâåíþ â 
Íüþ-Éîðêå ðàñïîëîæåíû äîìà ñàìûõ áîãàòûõ ëþäåé Àìåðèêè), «Âîåííàÿ 
æèçíü» è «Þã Àìåðèêè – óáåðèòå åãî» (ïî îïðåäåëåíèþ àìåðèêàíñêèõ êðèòè-
êîâ, ýòà ïåñíÿ – êóëüìèíàöèÿ âñåãî ïðåäñòàâëåíèÿ). 

Îäíîâðåìåííî ñ æàíðîì ðåâþ Ðîì ñîçäà¸ò ïåñíè äëÿ ñàòèðè÷åñêîé ïüåñû 
«Çâåçäû è æàëîáû» (Stars and Gripes). Íàçâàíèå ïüåñû ïàðîäèðóåò àìåðèêàí-
ñêèé ìàðø Ä.Ô. Ñóçû «Çâåçäû è ïîëîñû» (Stars and Stripes).  

                                                                                                                                
активное участие в антифашистском движении, за что в годы «маккартизма» попал в чёрный 
список Голливуда. Среди наиболее известных песен – Баллада для американцев; Дом, в ко-
тором я живу (её записал Фрэнк Синатра в 1945 г.); Джо Хилл; А. Линкольн. 

** Ф.Д.Р. – сокращённое имя Франклин Делано Рузвельт. В 30-е годы это имя часто дава-
ли детям, особенно в негритянских семьях. 
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Â 1950–1960-å ãîäû Ðîì ïðîäîëæàåò ðàáîòàòü â æàíðå ñàòèðè÷åñêîãî ðåâþ 
è ìþçèêëà. Íàðÿäó ñ ìóçûêàëüíûìè ñïåêòàêëÿìè, Ðîì ñîçäàë ðÿä èíñòðóìåí-
òàëüíûõ ñî÷èíåíèé, â êîòîðûõ áûë îòðàæ¸í åãî èíòåðåñ ê æèâîïèñè è îñîáåí-
íî ê àôðèêàíñêîìó èçîáðàçèòåëüíîìó èñêóññòâó è ñêóëüïòóðå. Íî ñàìîé ÿð-
êîé ñòðàíèöåé òâîð÷åñòâà Ã. Ðîìà îñòàþòñÿ åãî ïîëèòè÷åñêèå ðåâþ è ìþçèê-
ëû, îñîáåííî ðåâþ «Áóëàâêè è èãîëêè» – ñâîåîáðàçíàÿ õðîíèêà 1930-õ ãîäîâ – 
êîòîðîå ñìîãëî âûéòè çà ðàìêè îäíîäíåâîê. Äðóãèå ðåâþ Ðîìà äîâîëüíî áûñò-
ðî ïðåêðàùàëè ñâîþ æèçíü íà ñöåíå. Ïîçèòèâíàÿ æå ðîëü ìóçûêàëüíîãî ðåâþ 
«Áóëàâêè è èãîëêè» è â òîì, ÷òî îíî ïîñëóæèëî èìïóëüñîì äëÿ ñîçäàíèÿ äðó-
ãèõ ïðîèçâåäåíèé â ïîäîáíîì æàíðå ñíà÷àëà â Íüþ-Éîðêå, à çàòåì â òàêèõ 
êðóïíûõ ïðîìûøëåííûõ öåíòðàõ, êàê ×èêàãî, Äåòðîéò è äðóãèå. Ìíîãèå ñîç-
äàòåëè ðåâþ áûëè îäíîâðåìåííî àâòîðàìè è òåêñòà, è ìóçûêè, à òàêæå èñïîë-
íèòåëÿìè è ðåæèññåðàìè-ïîñòàíîâùèêàìè ñâîèõ ñïåêòàêëåé. Ýòó òðàäèöèþ 
(ïðîèñõîæäåíèå êîòîðîé, ïî ñëîâàì Ë. Ýíãåëÿ, ìîæíî ïðîñëåäèòü «îò ìåíåñò-
ðåëüíîãî òåàòðà, ïàíòîìèìû, ýêñòðàâàãàíöû è äî ðàçëè÷íûõ ýñòðàäíûõ øîó 
êîíöà XIX – íà÷àëà ÕÕ âåêà» [10, p. 161]) àêòèâíî ðàçâèâàëè âñëåä çà 
Ã. Ðîìîì Ì. Áëèöñòàéí, Ý. Ðîáèíñîí è äðóãèå. 

Íàèáîëüøóþ èçâåñòíîñòü â 30-å ãîäû ïîëó÷èëè ïüåñû ñ музыкой 

М. Блицстайна* – «Îñóæä¸ííûå», «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ», «Íåò âìåñòî 
îòâåòà», âîçíèêøèå êàê íåïîñðåäñòâåííûé îòêëèê íà ñîáûòèÿ îáùåñòâåííî-
ïîëèòè÷åñêîé æèçíè ÑØÀ. Îíè âîáðàëè â ñåáÿ îïûò òàê íàçûâàåìîãî òåàòðà 
ìàëûõ ôîðì – êàáàðå, ýñòðàäû, æèâîé ãàçåòû, ïîÿâëÿâøèõñÿ íà ñöåíå ñïóñ-
òÿ âñåãî ëèøü ñ÷èòàííûå ÷àñû ïîñëå òîãî, êàê ïðîèçîøëè ñàìè ñîáûòèÿ» [12, 
p. 100]. Àìåðèêàíñêèå êðèòèêè, îáðàùàâøèåñÿ è ïèñàâøèå î ìóçûêàëüíîì 
òåàòðå 30-õ ãîäîâ, äàëè âûñîêóþ îöåíêó ìóçûêàëüíî-ñöåíè÷åñêèì ïðîèçâå-
äåíèÿì Áëèöñòàéíà. Òàê, ×. Õýìì ñâÿçûâàë â ïðèíöèïå ðîæäåíèå àìåðèêàí-
ñêîé íàöèîíàëüíîé îïåðû ñ òðåìÿ î÷åíü ðàçíûìè â ñòèëèñòè÷åñêîì îòíîøå-
íèè ïðèìåðàìè – «Èìïåðàòîð Äæîíñ» Ë. Ãðþåíáåðãà (ïî Þ. Î'Íèëó, ïîñòà-
íîâêà 1933), «×åòâåðî ñâÿòûõ â òð¸õ àêòàõ» Â. Òîìñîíà (íà ñîáñòâåííîå ëèá-
ðåòòî êîìïîçèòîðà, ïîñòàíîâêà 1934) è «Ïîðãè è Áåññ» Ä. Ãåðøâèíà (ïî 
Ä. Õåéâàðäó, ïîñòàíîâêà 1935) ñî ñëåäóþùèìè åù¸ áîëåå óñïåøíûìè îáðàç-
öàìè. Ê íèì îí â ÷àñòíîñòè îòíîñèò «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ» Ì. Áëèö-
ñòàéíà íàðÿäó ñ îïåðîé «Àìåëèÿ åäåò íà áàë» Ä. Ìåíîòòè (îáå 1937) [13, 
p. 452]. Ë. Ýíãåëü òàêæå âêëþ÷èë «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ» â ÷åòâ¸ðêó 

                                                 
* Марк Блицстайн (Mark Blitzstein, 1905–1964 гг.) – родился в 1905 г. в Филадельфии и 

музыкальное образование получил в Америке. В возрасте пятнадцати лет дебютировал как 
солист с Филадельфийским симфоническим оркестром. Как и многие американские компози-
торы, Блицстайн продолжил своё музыкальное образование в Европе в Американской кон-
серватории в Фонтебло у Н. Буланже. Позже он занимался композицией у А. Шёнберга в 
Прусской Академии искусств в Берлине (1927). В Германии, Блицстайн испытал сильное 
воздействие сатирического искусства Брехта и увлекся рабочими театрами Германии. Под 
впечатлением пьес Брехта – Вайля у Блицстайна проявляется устойчивый интерес к театру. 
Вернувшись в США, композитор читал лекции по современной музыке в Колумбийском 
университете и Новой школе социальных исследований Нью-Йорка, принимал активное уча-
стие в концертах, пропагандирующих современную музыку, выступал как критик. Особое 
влияние, по его собственным словам, оказала на него музыка Д. Шостаковича, которого он 
называл «первым композитором наших дней», «уникальным талантом».  
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Ìàðê Áëèöñòàéí 

«íàèáîëåå óñïåøíûõ áðîäâåéñêèõ îïåð (âìåñòå ñ îïåðàìè “Êîíñóë” Ìåíîòòè 
è “Ïîðãè è Áåññ” Ãåðøâèíà)» [13, p. 105]. Èìåííî â «Êîëûáåëè» ÿðêî ïðåä-
ñòàâëåí õàðàêòåðíûé äëÿ àìåðèêàíñêîãî ìóçûêàëüíîãî òåàòðà ñèíòåç ðåâþ, 
îïåðåòòû, øîó è áûòîâîé êîìåäèè. Ë. Ýíãåëü ñàì íåîäíîêðàòíî äèðèæèðî-
âàâøèé ïðîèçâåäåíèÿìè Ì. Áëèöñòàéíà, ïîçäíåå (óæå â 70-å ãîäû) îòìå÷àë, 
÷òî «íàñòîÿùèì ïðèçíàíèåì òâîð÷åñòâà Ì. Áëèöñòàéíà ÿâëÿåòñÿ ïîñòîÿííàÿ 
æèçíü åãî ïðîèçâåäåíèé íà ñöåíàõ ðàçëè÷íûõ òåàòðîâ ÑØÀ» [13, p. 128]. Òà-
êèì îáðàçîì, ñàòèðè÷åñêèå ïüåñû Ì. Áëèöñòàéíà – öåííåéøèé ìàòåðèàë äëÿ 
èññëåäîâàíèÿ íîâàòîðñêèõ òåíäåíöèé â ìóçûêàëüíîé êóëüòóðå ÑØÀ 30-õ 
ãîäîâ, ÷òî äà¸ò îñíîâàíèå âûäåëèòü ïîëèòè÷åñêèé òåàòð Ì. Áëèöñòàéíà â 
îáùåì êîíòåêñòå àìåðèêàíñêîãî èñêóññòâà ÕÕ âåêà. 

Óâëå÷¸ííûé èäååé ðàáî÷èõ òå-
àòðîâ, Áëèöñòàéí ïðèíèìàë ó÷àñ-
òèå â äåÿòåëüíîñòè ãðóïïû ìóçû-
êàíòîâ Êëóáà èì. Ï. Äåãåéòåðà è 
Ðàáî÷åé ìóçûêàëüíîé ëèãè â Íüþ-
Éîðêå, ïðåïîäàâàë â ðàáî÷åé ìó-
çûêàëüíîé øêîëå. Äëÿ ðàáî÷åé 
àóäèòîðèè îí ïèøåò ïåñíè, õîðû, 
èíñòðóìåíòàëüíûå ïüåñû è ïîëè-
òè÷åñêèå ïàìôëåòû. Èìåííî â 
30-å ãîäû îïðåäåëÿåòñÿ åãî òâîð-
÷åñêàÿ êîíöåïöèÿ, íàïðàâëåííàÿ 
íà ñîçäàíèå íîâûõ ìóçûêàëüíî-

òåàòðàëüíûõ ôîðì. Óæå â ðàííèõ ïðîèçâåäåíèÿõ (îïåðå-îðàòîðèè «Îñóæä¸í-
íûå», ïîñâÿù¸ííîé Ñàêêî è Âàíöåòòè, ãäå îí âïåðâûå âûñòóïèë è êàê ëèáðåò-
òèñò, áàëåòå «Êàèí», îïåðå «Ãàðïèè», íàïèñàííîé íà ìèôîëîãè÷åñêèé ñþæåò) 
ïðîÿâèëèñü îñîáåííîñòè ñòèëÿ êîìïîçèòîðà – êàìåðíîñòü, ïðåîáëàäàíèå îäíî-
àêòíûõ ñòðóêòóð, èíòåðåñ ê ñìåøàííûì ôîðìàì (îïåðà-îðàòîðèÿ, îïåðà-
áàëåò), ìàëûì ôîðìàì è äð. Ýòî îí îöåíèâàë êàê îáùóþ è âñ¸ óñèëèâàþùóþñÿ 
òåíäåíöèþ â òâîð÷åñòâå ìíîãèõ ñîâðåìåííûõ êîìïîçèòîðîâ. 

Çíà÷èòåëüíîå âëèÿíèå íà Áëèöñòàéíà îêàçàë òàêæå è Ã. Ýéñëåð*. Ïîä âîç-
äåéñòâèåì åãî áîåâûõ ïåñåí-ìàðøåé (Kampflieder) è ìóçûêè ê ñïåêòàêëÿì 
Á. Áðåõòà, îñîáåííî «Ìàòåðè» (ïî Ì. Ãîðüêîìó), è, áåçóñëîâíî, îáùåñòâåííî-
ïîëèòè÷åñêèõ ñîáûòèé â ñâîåé ñòðàíå, ñîöèàëüíàÿ è ïîëèòè÷åñêàÿ òåìàòèêà 
çàíÿëà öåíòðàëüíîå ìåñòî â ïüåñàõ Áëèöñòàéíà äëÿ ìóçûêàëüíîãî òåàòðà. 

Àïîãååì ìóçûêàëüíî-òåàòðàëüíîé äåÿòåëüíîñòè êîìïîçèòîðà â 1930-å ãîäû 
ÿâèëàñü ïüåñà ñ ìóçûêîé, èëè, êàê å¸ ÷àñòî íàçûâàþò êðèòèêè, «îïåðà ñîöèàëü-
íîãî çíà÷åíèÿ» – «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ» (The Cradle will Rock, 1937), ïðåä-
ñòàâëÿþùàÿ óíèêàëüíûé è ñàìîáûòíûé ìóçûêàëüíî-òåàòðàëüíûé æàíð. Êîðíè 
åãî íåòðóäíî îáíàðóæèòü â ñâîåîáðàçíûõ ôîðìàõ àìåðèêàíñêîãî èñêóññòâà, òà-
êèõ êàê ìåíåñòðåëüíûé òåàòð, ðåâþ, àìåðèêàíñêàÿ êîìåäèÿ, ýêñòðàâàãàíöà. 

                                                 
* Традиция Эйслера проявилась в использовании диалектных форм английского языка, 

способствовавших усилению демократичного характера его музыкально-сценических произ-
ведений. 
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Îðñîí Óýëëñ, Ìàðê Áëèöñòàéí  
è Äæîí Õàóñìàí â ïüåñå  

«Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ» 

Àìåðèêàíñêèå êðèòèêè íå äàþò îäíîçíà÷íîãî îïðåäåëåíèÿ æàíðà ýòîãî ñî-
÷èíåíèÿ. Ë. Áåðíñòàéí ðàññìàòðèâàåò «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ» â ñâîåé êíè-
ãå «Ðàäîñòü ìóçûêè». Îí ïèøåò â ýòîé ñâÿçè î ðîæäåíèè «íîâîãî òèïà àìåðè-
êàíñêîé îïåðû» íà îñíîâå ñèíòåçà òðàäèöèé åâðîïåéñêîé îïåðû (èìååòñÿ â 
âèäó áàëëàäíàÿ îïåðà), ìåíåñòðåëüíîãî òåàòðà, îïåðåòòû, ìóçûêàëüíîé êîìå-
äèè, îäíèì èç ïðèìåðîâ êîòîðîé è ÿâëÿåòñÿ «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ». «Ëå-
âûé» æóðíàë «Óíèñîí» íàçûâàë å¸ «ïðîëåòàðñêîé îïåðîé» ïî àíàëîãèè ñ æàí-
ðîì ïðîëåòàðñêîãî ðîìàíà â ëèòåðàòóðå ÑØÀ 1930-õ ãîäîâ. Èçâåñòíûé àìåðè-
êàíñêèé ðåæèññ¸ð Î. Óýëëñ â ïðåäèñëîâèè ê èçäàíèþ ïüåñû íàçûâàåò åå «ìó-
çûêàëüíîé äðàìîé» [7, p. 14]. Êîìïîçèòîð è êðèòèê Ë. Ýíãåëü íàçûâàåò ïüåñó 
Áëèöñòàéíà «áðîäâåéñêîé îïåðîé». Â ðàçëè÷íûõ ðåöåíçèÿõ ìîæíî ÷àñòî âñòðå-
òèòü òåðìèí «ñàòèðè÷åñêèé ìþçèêë», «ïîëèòè-
÷åñêèé ìþçèêë», «ìóçûêàëüíàÿ ñàòèðà». Ìóçû-
êàëüíûé êðèòèê Ý. ßáëîíñêè ñ÷èòàåò áîëåå 
òî÷íûì îïðåäåëåíèå æàíðà – «ïüåñà ñ ìóçû-
êîé» – òî, êîòîðîå äà¸ò è ñàì êîìïîçèòîð. 

Ìíîãîîáðàçèå æàíðîâûõ èñòîêîâ, îòðà-
çèâøååñÿ â îïðåäåëåíèè æàíðà ýòîãî ñî÷èíå-
íèÿ, ñâÿçàíî ñ îáùåé òåíäåíöèåé ê íîâîìó 
ñèíòåçó â ìóçûêàëüíî-òåàòðàëüíîì èñêóññòâå 
ÕÕ âåêà. Çäåñü óìåñòíî íàïîìíèòü î ñóùåñò-
âîâàíèè òàêèõ ñìåøàííûõ ôîðì è æàíðîâ, 
êàê îïåðà-ñêåò÷, îïåðà-ðåâþ, îïåðà-ðåïîðòàæ, 
õîðåîäðàìà, îïåðà-îðàòîðèÿ è äðóãèå. Íåêîòî-
ðûå êðèòèêè ïðåäñòàâëÿþò «Êîëûáåëü áóäåò 
êà÷àòüñÿ» êàê îðèãèíàëüíóþ òðàêòîâêó æàíðà 
«çèíãøïèëü», â êîòîðîì êîìïîçèòîð èñïîëüçó-
åò ï¸ñòðóþ ãàììó ãîðîäñêîãî ôîëüêëîðà ÑØÀ. 
Ý. Ãîðäîí îòìå÷àåò, ÷òî «â ïðåòâîðåíèè 
òàíöåâàëüíûõ ðèòìîâ, ïåñåí â ñòèëå “êðóí”, 
“òîð÷” è äðóãèõ æàíðîâ Áëèöñòàéí ïðîäîëæèë òðàäèöèè Ìîöàðòà, Áèçå, Ìó-
ñîðãñêîãî, ïåðåíåñÿ èõ íà àìåðèêàíñêóþ ïî÷âó» [13, p. 452]. Òðàäèöèîííûì 
îïåðíûì àðèÿì êîìïîçèòîð ïðåäïî÷èòàåò íàöèîíàëüíóþ áûòîâóþ ïåñíþ, òà-
íåö, ñâîéñòâåííûå äëÿ çèíãøïèëÿ. Â ñîçäàíèè ñàòèðè÷åñêèõ îáðàçîâ â ïüåñå 
ìîæíî îòìåòèòü âëèÿíèå âîäåâèëåé è îïåðåòò (Îôôåíáàõà, Ãèëáåðòà è Ñàëëè-
âåíà). Íî, êîíå÷íî, íàèáîëåå ÿðêèì áûëî âëèÿíèå Áðåõòà, Âàéëÿ è Ýéñëåðà. 
Òåì íå ìåíåå, «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ» – òèïè÷íî àìåðèêàíñêîå ïðîèçâåäå-
íèå êàê ïî ñþæåòó, òàê è ïî ìóçûêå. Êàê ïèøåò Ý. Ãîðäîí, íèêîãäà äî Áëèö-
ñòàéíà â ÑØÀ íå áûëî òàêîé ìóçûêàëüíîé ïüåñû, ïðåäñòàâëÿþùåé «øèðîêèé 
ñïåêòð ïîðòðåòîâ ðàçëè÷íûõ ñîöèàëüíûõ êàòåãîðèé àìåðèêàíñêîãî íàðî-
äà» [13, p. 133]. 

Ðàáîòà Áëèöñòàéíà íàä ïüåñîé ïðîõîäèëà â ïåðèîä, êîãäà ìíîãèå êîìïîçè-
òîðû è äðàìàòóðãè ÑØÀ ñîçíàòåëüíî îáðàòèëèñü ê ïîëèòè÷åñêîé òåìå â òåàò-
ðå. Áëèöñòàéí áûë àâòîðîì íå òîëüêî ìóçûêè, íî è ëèáðåòòî. Ïüåñà «Êîëûáåëü 
áóäåò êà÷àòüñÿ» ïîñâÿùåíà Á. Áðåõòó è åù¸ ðàç ïîäòâåðæäàåò ìûñëü î âëèÿ-
íèè íà Áëèöñòàéíà òåàòðà Ãåðìàíèè. 
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Ãëàâíàÿ èäåÿ ïüåñû – îáëè÷åíèå ëæè, îáìàíà, êîððóïöèè, ïîêàçàííûå íà 
ïðèìåðå æèçíè íåáîëüøîãî ïðîâèíöèàëüíîãî ãîðîäà ÑØÀ, â êîòîðîì âñÿ ïî-
ëèòè÷åñêàÿ, ýêîíîìè÷åñêàÿ è êóëüòóðíàÿ æèçíü íàõîäèòñÿ ïîä êîíòðîëåì 
êðóïíîãî áèçíåñìåíà è âëàäåëüöà ñòàëåëèòåéíîãî çàâîäà. Âî âðåìÿ ñîçäàíèÿ 
ïüåñû Áëèöñòàéí èçó÷àë òðóäû Ó. Ôîñòåðà «Îðãàíèçàöèîííûå ìåòîäû â ðàáî-
òå ïðîôñîþçîâ ñòàëåèíäóñòðèè» è «Èíäóñòðèàëüíûå ïðîôñîþçû» (îáå íàïèñà-
íû â 1936 ã.). Áëèöñòàéí, îäíàêî, íå ñòðåìèëñÿ ê òî÷íîìó èçîáðàæåíèþ êàêèõ-
òî êîíêðåòíûõ ñîáûòèé, äîêóìåíòàëüíûõ ýïèçîäîâ. Îí ïåðåäàë â ñâîåé ïüåñå 
îáîáù¸ííóþ îáñòàíîâêó è ñîáûòèÿ, õàðàêòåðíûå äëÿ ìíîãèõ àìåðèêàíñêèõ 
ãîðîäîâ ïðîìûøëåííîãî òèïà. 

Âåäóùàÿ ñþæåòíàÿ ëèíèÿ – áîðüáà ðàáî÷èõ ñòàëåëèòåéíîãî çàâîäà çà ñîç-
äàíèå åäèíîãî ïðîôñîþçà. Âëàäåëåö çàâîäà, â ïðîòèâîâåñ ýòîìó, ñîçäàåò 
«ôèêòèâíóþ» ïðîôñîþçíóþ îðãàíèçàöèþ «Êîìèòåò ñâîáîäû», ÿâëÿþùóþñÿ 
ìàðèîíåòêîé â ðóêàõ ãîðîäñêîãî äèêòàòîðà [16, p. 142]. Áëèöñòàéí îáëè÷àåò 
ñàì ìåõàíèçì óïðàâëåíèÿ îðãàíèçàöèè «Êîìèòåò ñâîáîäû», âñå ÷ëåíû êîòîðîé 
ãîòîâû çà äåíåæíîå âîçíàãðàæäåíèå âûïîëíèòü ëþáîå òðåáîâàíèå âëàäåëüöà 
çàâîäà, äàæå åñëè îíî èä¸ò âðàçðåç ñ èõ èäåéíûìè óáåæäåíèÿìè. 

Ãåðîè ïüåñû – ñîáèðàòåëüíûå îáðàçû-ìàñêè, îëèöåòâîðÿþùèå ñîáîé ëèáî 
îïðåäåë¸ííûé êëàññ, ëèáî êàêóþ-òî ñîöèàëüíóþ ãðóïïó. Â ðàííèõ íàáðîñêàõ 
Áëèöñòàéí èñïîëüçîâàë êàê îñíîâíûå ïðîòîòèïû ðåàëüíûå èìåíà ãåðîåâ – 
Ìèñòåð Ìîðãàí è Ìèñòåð Äæîí Ëüþèñ. Íî çàòåì, âñïîìèíàÿ «îñëîæíåíèÿ ñ 
óêàçàíèåì ðåàëüíûõ èìåí â ïóáëèêàöèè “Áèîãðàôèè” Ñèãìåéñòåðà» [6, c. 38], 
îí îòêàçàëñÿ îò ýòîãî. Ïîäîáíîå èìåëî ìåñòî êàê â ìåíåñòðåëüíîé êîìåäèè è 
êîìåäèè ìàñîê, òàê è â ñïåêòàêëÿõ «àãèòïðîïà». Ïðè¸ì ìàñêè áûë óñïåøíî 
ðàçâèò è â àìåðèêàíñêîé ëèòåðàòóðå, íàïðèìåð, ó Þ. Î'Íèëà. Î÷åâèäíî, â 
ýòîì ñêàçàëîñü âëèÿíèå «Çàçûâàë» Ý. Ñàòè, «Ïàðàäà» Ä. Ìîðîñà è òðàäèöèé 
ïîó÷èòåëüíûõ ïüåñ Áðåõòà. 

×ëåíàìè «Êîìèòåòà ñâîáîäû» ÿâëÿþòñÿ Ìèñòåð (âëàäåëåö çàâîäà), Ðåäàêòîð 
ãàçåòû, Ñâÿùåííèê, Äîêòîð, Ïðîôåññîð, Ñêðèïà÷, Àðòèñò, Õóäîæíèê. Ýòà ïåð-
âàÿ ãðóïïà ãåðîåâ â ãàëåðåå òèïè÷íûõ ïðåäñòàâèòåëåé àìåðèêàíñêîé ïðîâèíöè-
àëüíîé æèçíè 1930-õ ãîäîâ, ìíîãèå èç êîòîðûõ ïîêàçàíû íå òîëüêî â ãðîòåñêíîì 
ïëàíå, íî è êàê æåðòâû ñèñòåìû, å¸ íåèçáåæíîå ïîðîæäåíèå. Åé ïðîòèâîïîñ-
òàâëåíà äðóãàÿ ãðóïïà – ðàáî÷èå. Ëàððè Ôîðìåí* – ãëàâíûé ãåðîé ïüåñû, îðãà-
íèçàòîð ïðîôñîþçà ðàáî÷èõ, ñðåäè äðóãèõ – àêòèâèñò ðàáî÷åãî äâèæåíèÿ 
Ã. Ïîëëàê, åãî æåíà Ñýäè, ñåñòðà óáèòîãî ðàáî÷åãî è äð. Â öåíòðå ñþæåòà – ïîä-
ãîòîâêà ðàáî÷èõ ê çàáàñòîâêå. Öåëü Ìèñòåðà ñïðîâîöèðîâàòü àðåñò àêòèâèñòîâ 
ïðîôñîþçíîãî äâèæåíèÿ è åãî ëèäåðà Ëàððè Ôîðìåíà. Íî ïî ñëó÷àéíîñòè ïîëè-
öèÿ àðåñòîâàëà ÷ëåíîâ «Êîìèòåòà ñâîáîäû». Ýòà îøèáêà äîñòàâèëà ìíîãî áåñïî-
êîéñòâ ÷ëåíàì «Êîìèòåòà ñâîáîäû», íî òîëüêî íå Ìèñòåðó, êîòîðûé è ýòó ñè-
òóàöèþ ïûòàåòñÿ èñïîëüçîâàòü â ñâîèõ öåëÿõ. Îí õî÷åò óãîâîðèòü Ôîðìåíà ïå-
ðåéòè â «Êîìèòåò ñâîáîäû», íî ïîëó÷àåò ðåøèòåëüíûé îòêàç. 

Âàæíûì àñïåêòîì ïüåñû ÿâëÿåòñÿ ïàöèôèñòñêàÿ òåìà, ïðåëîìëåííàÿ 
ñêâîçü ïðèçìó ïîâåäåíèÿ ãåðîåâ ïüåñû. Åñëè ïîçèöèÿ ðàáî÷èõ, âûñòóïàþùèõ 

                                                 
* Хотя формально герои второй группы имеют собственные имена, но они тоже пред-

ставляют своеобразные символы, архетипы: Формен – прораб, Хаммер – молоток, Поллак – 
поляк и т.п. 
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ïðîòèâ âîéíû, îñòà¸òñÿ âñ¸ âðåìÿ íåèçìåííîé, òî îòíîøåíèå ïðåäñòàâèòåëåé 
âëàñòè ê âîéíå ïîñòîÿííî ìåíÿåòñÿ â ñîîòâåòñòâèè ñ ýâîëþöèåé èõ ïîëèòè÷å-
ñêèõ âçãëÿäîâ è ýêîíîìè÷åñêîé ïîëèòèêè. Ìèñòåð ôèíàíñèðóåò âñå ïðåäïðè-
ÿòèÿ ãîðîäà, êîíòðîëèðóåò è íàïðàâëÿåò íå òîëüêî ñâåòñêóþ æèçíü ãîðîäà, íî 
è äåÿòåëüíîñòü öåðêâè. Äàæå Ñâÿùåííèê â ñâîèõ ìîëèòâàõ ïðîâîäèò èäåè ïî-
ëèòè÷åñêîé è ýêîíîìè÷åñêîé ïëàòôîðì Ìèñòåðà. Äî Ïåðâîé ìèðîâîé âîéíû 
Ñâÿùåííèê ïðèçûâàë âñåõ ïðèõîæàí àêòèâíî âûñòóïàòü ïðîòèâ âîéíû, ÷òî 
îòâå÷àëî âçãëÿäàì Ìèñòåðà â òîò ïåðèîä. Íî óæå âî âðåìÿ âîåííûõ äåéñòâèé 
îí â ñâîèõ ïðîïîâåäÿõ îïðàâäûâàåò âîéíó è ãîâîðèò î å¸ ïîëüçå. Òàêèå èçìå-
íåíèÿ áûëè âûçâàíû òåì, ÷òî çàâîä Ìèñòåðà âî âðåìÿ âîéíû ñïåöèàëèçèðî-
âàëñÿ íà ïðîèçâîäñòâå îðóæèÿ, â òîì ÷èñëå è áîìá. Â óñëîâèÿõ òàêîãî áèçíåñà 
Ìèñòåðó è íåîáõîäèìà ïîääåðæêà åãî ïëàíîâ. Ïîýòîìó ïðîáëåìû, ïîñòàâëåí-
íûå Áëèöñòàéíîì â öåíòðå ïüåñû, äàþò ïîëíîå îñíîâàíèå íàçûâàòü å¸ ïðèìå-
ðîì ïîëèòè÷åñêîãî è ñîöèàëüíîãî òåàòðà ÑØÀ 1930-õ ãîäîâ. 

Â îñíîâå êîìïîçèöèè «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ» – äåñÿòü ñöåí, â êîòîðûõ 
ðàçãîâîðíûå ýïèçîäû, ìîíîëîãè è äèàëîãè ñî÷åòàþòñÿ ñ çîíãàìè, ðå÷èòàòèâà-
ìè, õîðàìè, àíñàìáëÿìè, òàíöàìè è èíñòðóìåíòàëüíûìè èíòåðìåäèÿìè. 
Ñòðîéíîñòü êîìïîçèöèè ïðèäà¸òñÿ ïîñòîÿííûì âîçâðàùåíèåì ñöåíû ñóäà 
(âòîðàÿ, ñåäüìàÿ, äåñÿòàÿ êàðòèíû), ÿâëÿþùåéñÿ ñâîåîáðàçíûì ðåôðåíîì è 
îáúåäèíÿþùèì ñòåðæíåì â äðàìàòóðãèè. 

Áëèöñòàéí èñïîëüçóåò ðàçëè÷íûå äîñòèæåíèÿ ñîâðåìåííîãî êèíåìàòîãðà-
ôà. Âàæíûì èç íèõ ÿâëÿåòñÿ ïðè¸ì ðåòðîñïåêöèé, âûïîëíåííûõ â âèäå íà-

ïëûâîâ-âîñïîìèíàíèé (çàâÿçêà äðàìàòè÷åñêèõ ñîáûòèé, àðåñò ÷ëåíîâ «Êîìè-
òåòà ñâîáîäû», äîïðîñ àðåñòîâàííûõ è âûñòóïëåíèÿ ñâèäåòåëåé îáâèíåíèÿ). 
Äðóãîé ïðè¸ì êèíåìàòîãðàôà – ïðèíöèï ìîíòàæà. Îí ïðîÿâëÿåòñÿ â ïîñòîÿí-
íîì ïåðåêëþ÷åíèè ñîáûòèé, ïðîèñõîäÿùèõ â ðàçíîå âðåìÿ. ßðêî ïðîñëåæèâà-
åòñÿ è ïåðåêëþ÷åíèå ïëàíîâ â ÷åðåäîâàíèè ïîâåñòâîâàòåëüíûõ è äðàìàòè÷å-
ñêèõ ñöåí ïüåñû. Ïðè¸ì ìîíòàæà áûë îäíîé èç íîâûõ ôîðì è ñîâðåìåííîé 
äðàìàòóðãèè (íàïðèìåð, â äðàìàòóðãèè Áðåõòà). 

Âàæíåéøàÿ ðîëü â ïüåñå Áëèöñòàéíà, êàê è â ïüåñàõ Áðåõòà, ïðèíàäëåæèò 
ìóçûêå. Áðåõò íàçûâàë «îáùåñòâåííî çíà÷èìîé» ìóçûêó, êîòîðàÿ «äà¸ò âîç-
ìîæíîñòü àêòåðó âûÿâèòü îñíîâíîé îáùåñòâåííûé ïîäòåêñò âñåé ñîâîêóïíîñòè 
ñöåíè÷åñêèõ äåéñòâèé» [2, c. 168]. Âîïëîùåíèåì «îáùåñòâåííî çíà÷èìîé» ìó-
çûêè â ïüåñàõ Áðåõòà ñòàëè çîíãè, â êîòîðûõ îí âèäåë «ðîñòêè íîâîãî ñîâðå-
ìåííîãî òåàòðà». È â ïüåñå Áëèöñòàéíà îïðåäåëÿþùóþ ðîëü â ìóçûêàëüíîé 
äðàìàòóðãèè èãðàþò çîíãè, ñòàâøèå ñâîåãî ðîäà ñâîáîäíûì êîíòðàïóíêòîì 
äðàìàòè÷åñêîãî äåéñòâèÿ. Çäåñü, íåñîìíåííî, îáíàðóæèâàåòñÿ ñâÿçü ñ «òåîðèåé 
ðàçúåäèíåíèÿ ýëåìåíòîâ» Áðåõòà, âïåðâûå ðàçðàáîòàííîé è ïðåäñòàâëåííîé 
èì â «Òð¸õãðîøîâîé îïåðå». Çîíãè, áóäó÷è îäíèì èç ýëåìåíòîâ ñïåêòàêëÿ, 
÷àñòî äàþò íåîæèäàííîå îáúÿñíåíèå ãëàâíîé òåìû ïüåñû. Â ýòîì Áëèöñòàéí 
ñëåäóåò «ýôôåêòó îò÷óæäåíèÿ» Áðåõòà, çàêëþ÷àâøåìóñÿ â òîì, ÷òî «âåùü, 
êîòîðóþ íóæíî äîâåñòè äî ñîçíàíèÿ, íà êîòîðóþ òðåáóåòñÿ îáðàòèòü âíèìà-
íèå, èç ïðèâû÷íîé, èçâåñòíîé, ëåæàùåé ïåðåä íàøèìè ãëàçàìè, ïðåâðàùàåòñÿ 
â îñîáåííóþ, áðîñàþùóþñÿ â ãëàçà, íåîæèäàííóþ» [2, c. 113]. Çîíãè Áëèöñòàé-
íà ñî÷åòàþò òðàäèöèè êàê ýñòðàäíûõ ïåñåííî-òàíöåâàëüíûõ æàíðîâ, òàê è 
ìàññîâûõ ïåñåí áîðüáû, ðåâîëþöèîííûõ ïåñåí (Kampflieder). 
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Â ïüåñå Áëèöñòàéíà ìîæíî âûäåëèòü äâà òèïà çîíãîâ: 
1) çîíãè-àíñàìáëè, èñïîëüçóþùèå ïðè¸ìû ïàðîäèðîâàíèÿ è ãðîòåñêà è ñîç-

äàþùèå ãàëåðåþ òèïè÷íûõ ïðåäñòàâèòåëåé àìåðèêàíñêîãî îáùåñòâà 30-õ ãîäîâ; 
2) çîíãè-ìîíîëîãè, íîñÿùèå õàðàêòåð ïîëèòè÷åñêèõ ïàìôëåòîâ. 
Ñðåäè çîíãîâ ïåðâîãî òèïà – äóýò «Êðóí ñïóí» (Croon Spoon), êâàðòåò «Ãî-

íîëóëó» èç ÷åòâ¸ðòîé êàðòèíû è ëþáîâíûé äóýò Ãóñà è Ñýäè èç ïÿòîé êàðòèíû. 
Çîíã-äóýò «Êðóí ñïóí» – ïàðîäèÿ íà ìåùàíñêèå íðàâû. Ñîäåðæàíèå ýòîãî 

çîíãà, èñïîëíÿåìîãî ñûíîì è äî÷åðüþ Ìèñòåðà, âíåøíå íå ñâÿçàíî íåïîñðåäñò-
âåííî ñ ñþæåòíîé îñíîâîé ïüåñû, îäíàêî êîñâåííî âñ¸ æå õàðàêòåðèçóåò íðàâû 
äèêòàòîðà. Äåòè ìèëëèîíåðà, ïðèâûêøèå ê ïðàçäíîé æèçíè, – ñòóäåíò êîëëåä-
æà è êîêåòëèâàÿ ìîäíèöà, – ïîþò î òîì, ÷òî ëþáîâíûå ïåñíè ïîìîãàþò ëþäÿì 
çàáûòü î ñëîæíûõ æèçíåííûõ ïðîáëåìàõ è äàþò âîçìîæíîñòü êàæäîìó âîîáðà-
çèòü ñåáÿ «çâåçäàìè» êèíî (òàêèìè, êàê Ãàððè Êóïåð è Êýðîë Ëîìáàðä). Íàçâà-
íèå çîíãà ìîæíî ïåðåâåñòè íà ðóññêèé ÿçûê êàê «Êîêåòñòâî â ñòèëå êðóí» (èí-
òèìíîñòü, âîðêîâàíèå â ñòèëå êðóí). Áëèöñòàéí âîñïðîèçâîäèò â òåêñòå ñâîåãî 
çîíãà òðàäèöèîííûå ðå÷åâûå øàáëîíû ïåñåí «êðóí», èíîãäà èñïîëüçóåò øîêè-
ðóþùå ñíèæåííóþ ëåêñèêó, îñîáåííî ÷àñòî êîìïîçèòîð ïîâòîðÿåò ðèôìóþùèå-
ñÿ ñëîâà: croon, spoon, moon, June è äð., õàðàêòåðíûå äëÿ ñåíòèìåíòàëüíûõ ïå-
ñåí. Ñòèëèçàöèÿ îáîðîòîâ ðå÷è, êàê è ìóçûêàëüíî-ñòèëèñòè÷åñêèõ ïðè¸ìîâ ïå-
ñåí «êðóí», ñïîñîáñòâîâàëà ñîçäàíèþ äîñòîâåðíîñòè àòìîñôåðû 1930-õ ãîäîâ, 
òèïè÷íîé äëÿ êîììåð÷åñêîé èíäóñòðèè Òèí-Ïýí-Ýëëè. Çîíã «Êðóí ñïóí» ïîìå-
÷åí òàêæå è àâòîðñêîé ðåìàðêîé «blues tempo». Êàê èçâåñòíî, æàíð ëèðè÷åñêî-
ãî äóýòà â ñòèëå áëþçà âîñõîäèò ê òðàäèöèè Ãåðøâèíà â îïåðå «Ïîðãè è Áåññ». 
Áëèöñòàéí, òàêèì îáðàçîì, ñèíòåçèðîâàë òðàäèöèè áëþçà è âîêàëüíîãî ñòèëÿ 
«êðóí», ïðåòâîðÿÿ õàðàêòåðíûå îñîáåííîñòè è òîãî è äðóãîãî æàíðîâ. Îòñþäà – 
êðàñî÷íûå ãàðìîíè÷åñêèå ïîñëåäîâàíèÿ, ñèíêîïèðîâàííûå ðàñêà÷èâàþùèåñÿ 
ðèòìû, âîêàëüíûå âèáðàòî, ãëèññàíäèðîâàíèå â ãîëîñå è çâó÷àíèå ñòðóííûõ. 
Êóëüìèíàöèÿ çîíãà âûäåëåíà áëèçêèì sñhprechstimme ïðè¸ìîì íîòèðîâàííî-
ðèòìèçîâàííîé äåêëàìàöèè, õàðàêòåðíîé äëÿ ìóçûêè ÕÕ âåêà. Êîìïîçèòîð îò-
ìå÷àåò â êîììåíòàðèè, ÷òî «îí õîòåë ïîêàçàòü íå òîëüêî ñåìüþ Ìèñòåðà, íî è 
âñåõ ïðîòîòèïîâ Ìèñòåðà, òèïè÷íûõ äëÿ ÑØÀ òðèäöàòûõ ãîäîâ» [7, p. 58]. 

Ìóçûêàëüíûé ÿçûê àíñàìáëåâûõ çîíãîâ ó Áëèöñòàéíà ñâÿçàí ñ òðàäèöèÿ-
ìè ðàçâëåêàòåëüíûõ æàíðîâ àìåðèêàíñêîé ìóçûêè – ïåñåííî-òàíöåâàëüíûõ 
øëÿãåðîâ è òàíöåâ, òèïè÷íûõ äëÿ áðîäâåéñêèõ òåàòðîâ. Â îáðàùåíèè êîìïî-
çèòîðà ê ðèòìîèíòîíàöèîííûì øàáëîíàì ë¸ãêîé ìóçûêè, áåçóñëîâíî, ïðîñëå-
æèâàåòñÿ âîçäåéñòâèå Âàéëÿ è îñîáåííî «Òð¸õãðîøîâîé îïåðû». Òàêæå, êàê è 
Âàéëü, êîòîðûé â ñâîèõ çîíãàõ ÷àñòî ïðåòâîðÿë òðàäèöèè áûòîâîé ìóçûêè, 
Áëèöñòàéí ïèøåò çîíãè â ðàçëè÷íûõ æàíðàõ àìåðèêàíñêîé ðàçâëåêàòåëüíîé 
ìóçûêè ñ èñïîëüçîâàíèåì íîâûõ ñîâðåìåííûõ èíòîíàöèé è ðèòìîâ äæàçà. Îá-
ðàùåíèå ê æàíðàì ýñòðàäíîé ìóçûêè äëÿ ñîçäàíèÿ õàðàêòåðèñòèêè ãåðîåâ 
ïåðåêëèêàåòñÿ ñ òðàäèöèåé îáëè÷åíèÿ ÷åðåç æàíð â åâðîïåéñêîì èñêóññòâå. 
Íî, êàê ìû óæå ïîêàçàëè, Áëèöñòàéí ðàçâèâàåò ýòè ïðèíöèïû íà îáðàçöàõ 
íàöèîíàëüíîé àìåðèêàíñêîé ìóçûêè. 

Ñðåäè âòîðîãî òèïà çîíãîâ â ïüåñå «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ» – çîíãè-
ìîíîëîãè â äóõå ïàìôëåòîâ – åñòü è ðàçìûøëåíèÿ-âîñïîìèíàíèÿ, íî ÷àùå 
âñåãî ýòî ëîçóíãè-ïðèçûâû, âûðàæàþùèå ïîëèòè÷åñêèå èäåè àâòîðà – àêòèâ-
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íîãî ó÷àñòíèêà ðàáî÷åãî ìóçûêàëüíîãî äâèæåíèÿ. Â îòëè÷èå îò àíñàìáëåâûõ 
çîíãîâ, îòðàçèâøèõ èçâåñòíîå âëèÿíèå Áðåõòà – Âàéëÿ, ïîëèòè÷åñêèå çîíãè-
ìîíîëîãè àññîöèèðóþòñÿ ñ òðàäèöèÿìè ïîëèòè÷åñêèõ ïåñåí-áàëëàä Ýéñëåðà. 
Òàêîâû «Ìåëî÷ü ïîä íîãàìè» (Nickel under the Foots), «Êîëûáåëü áóäåò êà-
÷àòüñÿ» èç ñåäüìîé êàðòèíû, «Ðàáî÷èé Äæî» èç äåâÿòîé êàðòèíû. 

Öåíòðàëüíîå ìåñòî â ïüåñå çàíèìàåò çîíã-ïàìôëåò «Êîëûáåëü áóäåò êà-
÷àòüñÿ» èç ñåäüìîé êàðòèíû. Óñòàìè ãëàâíîãî ãåðîÿ ïüåñû Ëàððè Ôîðìåíà 
àâòîð ïðèçûâàåò ðàáî÷èõ ê ñîçäàíèþ åäèíîãî ïðîôñîþçà. Íàçâàíèå ýòîãî çîí-
ãà, âûíåñåííîå â çàãëàâèå âñåé ïüåñû, áûëî çàèìñòâîâàíî àâòîðîì èç çàêëþ÷è-
òåëüíîé ôðàçû ñòàðèííîé àíãëèéñêîé êîëûáåëüíîé ïåñåíêè «Rockabye-Baby»* 
è â èíîñêàçàòåëüíîé ôîðìå áîåâîãî ëîçóíãà èñïîëüçîâàíî àâòîðîì äëÿ âûðà-
æåíèÿ îñíîâíîé ìûñëè ïüåñû. Æàíðîâàÿ îñíîâà çîíãà «Êîëûáåëü áóäåò êà-
÷àòüñÿ» – ìàðø, âïîëíå ñîîòâåòñòâóþùèé ãåðîè÷åñêîìó äóõó ïåñíè. Îáðàùà-
ÿñü ê ïðîñòûì äèàòîíè÷åñêèì ìåëîäèÿì, Áëèöñòàéí ñ ïîìîùüþ æ¸ñòêèõ ãàð-
ìîíèé, èçîáèëóþùèõ äèññîíàíñàìè, ðåçêèìè ïîëèôóíêöèîíàëüíûìè ñî÷åòà-
íèÿìè è âíåçàïíûìè ïîëóòîíîâûìè ñäâèãàìè, òðèòîíîâûìè ñîïîñòàâëåíèÿìè 
ñîçäà¸ò íàïðÿæ¸ííóþ ýìîöèîíàëüíî-ïñèõîëîãè÷åñêóþ àòìîñôåðó. Íåîæèäàí-
íûé ýôôåêò ïðîèçâîäèò âíåçàïíîå âòîðæåíèå âòîðîãî êóïëåòà, ïîä÷¸ðêíóòîå 
ðåçêèì ïîëóòîíîâûì òîíàëüíûì ñäâèãîì, êîòîðûé âûäåëÿåò ôðàçó-ëîçóíã 
«Òàê ãðÿíåò ãðîì è ðàçðàçèòñÿ áóðÿ!». Èìåííî òàêèå ïåñíè Áðåõò íàçûâàë 
«îáùåñòâåííî è ñîöèàëüíî çíà÷èìîé ìóçûêîé», ñïîñîáñòâóþùåé «ïîíèìàíèþ 
ñëîæíåéøèõ ïîëèòè÷åñêèõ ïðîáëåì, ðåøåíèå êîòîðûõ äëÿ ïðîëåòàðèàòà æèç-
íåííî íåîáõîäèìî» [2, c. 170]. 

Îáîáùàÿ õàðàêòåðèñòèêó çîíãîâ â ïüåñå Áëèöñòàéíà, íåîáõîäèìî îòìåòèòü 
èõ îïðåäåëÿþùóþ ðîëü â äðàìàòóðãèè ïðîèçâåäåíèÿ. Îñòàíàâëèâàÿ ðàçâèòèå 
ñþæåòà è îáðàùàÿñü íåïîñðåäñòâåííî ê çðèòåëþ, àâòîð êàê áû ïðèãëàøàåò ê 
ðàçìûøëåíèþ âñþ àóäèòîðèþ è â êîíöå çîíãà ïîäâîäèò èòîãè, äà¸ò îáîáùå-
íèå, âûðàæàåò ãëàâíóþ èäåþ ïüåñû. Íàðÿäó ñ çîíãàìè, ïüåñà Áëèöñòàéíà ñî-
äåðæèò è äðóãèå ìóçûêàëüíûå íîìåðà, ïðåäñòàâëÿþùèå ñîáîé «ñèòóàöèîí-
íóþ»** ìóçûêó, ò.å. òàêóþ, êîòîðàÿ çâó÷èò ïî õîäó ñöåíè÷åñêîãî äåéñòâèÿ, ÿâ-
ëÿÿñü åãî ôîíîì. Áðåõò îòìå÷àë, ÷òî ïîäîáíàÿ ìóçûêà «èñïîëüçîâàëàñü â å¸ 
ñàìûõ ïîïóëÿðíûõ ôîðìàõ, ïðè÷¸ì ýòè ìóçûêàëüíûå íîìåðà ïî÷òè âñåãäà 
êàê-òî ìîòèâèðîâàëèñü íàòóðàëèñòè÷åñêè» [2, c. 170]. «Ñèòóàöèîííàÿ» ìóçûêà 
èìååò äîïîëíÿþùóþ ôóíêöèþ è íàïðàâëåíà íà äîðèñîâêó ñöåíè÷åñêîé ñèòóà-
öèè. Â èñïîëíåíèè ýòîé ìóçûêè êîìïîçèòîð ïðåäîñòàâëÿåò âîçìîæíîñòü àêòå-
ðàì èìïðîâèçèðîâàòü íà çàäàííóþ òåìó, îáóñëîâëåííóþ ñöåíè÷åñêîé îáñòà-
íîâêîé â ðàìêàõ îáîçíà÷åííîãî èì æàíðà, òåìïà, ðåãèñòðà, äèíàìèêè è îáùåãî 
õàðàêòåðà. 

                                                 
* Перефразируя слова колыбельной, но сохраняя её рифму, автор говорит о том, что силь-

ные мира сего и их лакеи пока ведут спокойную жизнь в их большой прекрасной колыбели, 
убаюканные в своём тёплом гнёздышке и напевая «Rockabye-Baby», но ситуация быстро ме-
няется, и растущая сила рабочего движения создаёт в атмосфере такие ветры и бури, которые 
заставят спокойную колыбель господ качаться, разрушат её и принесут свободу людям. 

** Термин «ситуационная музыка» был введён и обоснован немецким музыковедом 
Ф. Хенненбергом в книге «Музыкальная работа Дессау – Брехта». 
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Êðóã ìóçûêàëüíî-âûðàçèòåëüíûõ ñðåäñòâ «ñèòóàöèîííîé» ìóçûêè Áëèö-
ñòàéíà íåîáû÷àéíî øèðîê. Â íåé ìîæíî âñòðåòèòü ÷åðòû êëàññè÷åñêèõ ïåñåí-
íûõ è òàíöåâàëüíûõ æàíðîâ – õîðàëà, ðîìàíñà, âàëüñà, ìàðøà – â ñî÷åòàíèè ñ 
æàíðàìè ñîâðåìåííîé áðîäâåéñêîé ýñòðàäû – ðóìáû, ÷àðëüñòîíà, ñ ðàçëè÷íûìè 
âèäàìè äæàçà (ñâèíã, áîï) è ïðåäâåñòíèêàìè äæàçà – áëþçà è ðåãòàéìà. Êîìïî-
çèòîð ïðåòâîðÿåò â ïüåñå îãðîìíûé äèàïàçîí äîñòèæåíèé ñîâðåìåííîãî ìóçû-
êàëüíîãî ÿçûêà – îñòðîäèññîíàíòíûå ñîçâó÷èÿ, ïîëèôóíêöèîíàëüíîñòü, âíåçàï-
íûå ìîäóëÿöèè è òîíàëüíûå ñäâèãè, êîëëàæ, ðàçëè÷íûå âèäû îñòèíàòî, ñêàíäè-
ðîâàíèå òåêñòà, ðèòìî- è ìåëîäåêëàìàöèþ, à òàêæå îáðàùàåòñÿ ê ñòèëèçàöèè 
æàíðîâ ïðåäøåñòâóþùèõ ýïîõ êàê ñðåäñòâó îáëè÷åíèÿ. Ñèíòåç ñðåäñòâ ñîâðå-
ìåííîé ìóçûêè è ëåãêîæàíðîâûõ ôîðì (êàê ñðåäñòâî ãðîòåñêà, ïàðîäèè) âñòðå-
÷àëñÿ ó ìíîãèõ õóäîæíèêîâ ÕÕ âåêà – Ñòðàâèíñêîãî, Õèíäåìèòà, Øîñòàêîâè÷à, 
Êøåíåêà, Ìèéî, Îíåããåðà, Ïóëåíêà, Áåðãà è äð. Íî â òâîð÷åñòâå Áëèöñòàéíà ýòà 
òðàäèöèÿ ïðèîáðåëà èíîé ðàêóðñ. Îí îáðàòèëñÿ ê íîâîìó ñèíòåçó æàíðîâ ðàç-
ëè÷íîãî óðîâíÿ ïðåèìóùåñòâåííî òîëüêî àìåðèêàíñêîé ìóçûêè – îò ïóðèòàí-
ñêîãî õîðàëà, ïåñåí «ìåíåñòðåëåé», áëþçà, ñâèíãà äî ýñòðàäíûõ «êðóí», «òîð÷» è 
äð. äëÿ âûðàæåíèÿ àêòóàëüíûõ ïðîáëåì àìåðèêàíñêîé æèçíè 30-õ ãîäîâ. Ïðè-
ìåðû ìîæíî íàéòè ïî÷òè âî âñåõ ñöåíàõ ïüåñû. 

Îñîáûé ïëàñò ïüåñû ñâÿçàí ñ íîâàòîðñêèì èñïîëüçîâàíèåì êîëëåêòèâíîé 
äåêëàìàöèè, êîòîðàÿ áûëà îäíîé èç íîâûõ ôîðì è øèðîêî èñïîëüçîâàëàñü â 
õîðîâûõ èíñöåíèðîâêàõ æèâîé ãàçåòû è â ÑØÀ, è â Ðîññèè è Ãåðìàíèè 1920–
1930-õ ãîäîâ. Êîëëåêòèâíàÿ äåêëàìàöèÿ â ïüåñå Áëèöñòàéíà âûïîëíÿåò ñàòè-
ðè÷åñêóþ ôóíêöèþ, ÷òî ÿðêî âûðàæåíî óæå â ñàìèõ íàçâàíèÿõ ýòèõ íîìåðîâ: 
«Ñâîáîäà ïðåññû», «Äàâàéòå ÷òî-íèáóäü äåëàòü» (èç ÷åòâ¸ðòîé êàðòèíû), «Áî-
ãàòûå» è «Èñêóññòâî äëÿ èñêóññòâà» (èç øåñòîé êàðòèíû). Òåêñòû ýòèõ ñöåí 
íàñûùåíû æàðãîííûìè ñëîâå÷êàìè, ãðóáîâàòîé óëè÷íîé ëåêñèêîé, õàðàêòåð-
íûìè äëÿ àìåðèêàíñêîé áûòîâîé ðå÷è òåõ ëåò. 

Â ÷èñëå óäà÷íûõ íàõîäîê Ì. Áëèöñòàéíà íàäî îòìåòèòü ðàçãîâîðíûé ìîíî-
ëîã Ëàððè Ôîðìåíà «Leaflet» (ëèñòîâêà, ïðîêëàìàöèÿ), â êîòîðîì íàðÿäó ñ 
ïðè¸ìàìè ñêàíäèðîâàíèÿ èñïîëüçîâàíû òàêæå ðèòìî- è ìåëîäåêëàìàöèÿ. 
Çäåñü ïðîÿâëÿåòñÿ õàðàêòåðíàÿ äëÿ ìóçûêè ÕÕ âåêà òåíäåíöèÿ ê ðàñøèðå-
íèþ äåêëàìàöèîííîé òåõíèêè. Ñàì Áëèöñòàéí îòìå÷àë, ÷òî ìîíîëîã Ëàððè 
ñîçäàâàëñÿ «ïîä âëèÿíèåì ýïèçîäà ñ ëèñòîâêàìè â ïüåñå «Ìàòü» Áðåõòà – 
Ýéñëåðà ïî Ãîðüêîìó è êèíîôèëüìå «Þíîñòü Ìàêñèìà» Ã. Êîçèíöåâà è 
Ë. Òðàóáåðãà ñ ìóçûêîé Ä. Øîñòàêîâè÷à» [12, p. 131]. 

Îñîáîå çíà÷åíèå â ïüåñå ïðèäà¸òñÿ ôèíàëüíîìó àíñàìáëþ, â êîòîðîì ó÷à-
ñòâóåò âñÿ òðóïïà. Ýòî êóëüìèíàöèÿ, à òàêæå ñìûñëîâîå è ìóçûêàëüíîå îáîá-
ùåíèå âñåé ïüåñû. Â í¸ì â âèäå ñâîáîäíîãî êîíòðàïóíêòà çâó÷àò: 

— ðå÷åâîé õîð «Êîìèòåò ñâîáîäû»; 
— ðàçãîâîðíûé äèàëîã Ëàððè Ôîðìåíà è Ìèñòåðà; 
— ìåëîäåêëàìàöèÿ Àïòåêàðÿ; 
— çîíã-ïàìôëåò Ìîëëè «Ìåëî÷ü ïîä íîãàìè». 
Âåäóùóþ ðîëü â àíñàìáëå âûïîëíÿåò ðàçãîâîðíûé äèàëîã Ëàððè è Ìèñòå-

ðà. Îñòàëüíûå ëèíèè ôèíàëüíîãî àíñàìáëÿ îòòåíÿþò è êîììåíòèðóþò åãî. Èí-
òåðåñíî îòìåòèòü, ÷òî â èñïîëíåíèå ôèíàëà âêëþ÷àëèñü è çðèòåëè, êîòîðûå 
ïåëè âìåñòå ñ àðòèñòàìè ñòðîôû çîíãà. Â ýòîì «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ» 
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Ì. Áëèöñòàéíà ïðîäîëæàåò íîâàöèè Ê. Îäåòñà («Â îæèäàíèè Ëåôòè»), ãäå 
êóëüìèíàöèåé òàêæå ÿâëÿåòñÿ ôèíàëüíûé àíñàìáëü – ìèòèíã ðàáî÷èõ, ïðè-
çûâàþùèé ê îáúåäèíåíèþ. Ïóòü ê ýòîìó «ôèíàëó òàêæå èäåò ÷åðåç ñåðèþ 
ñöåí-âîñïîìèíàíèé î ïðîøëîì ãåðîåâ» [12, p. 131]. 

Íåîáû÷àéíûé èíòåðåñ ïðåäñòàâëÿåò è èñòîðèÿ ïîñòàíîâêè ïüåñû «Êîëû-
áåëü áóäåò êà÷àòüñÿ» êàê îäíà èç âàæíûõ ñòðàíèö ìóçûêàëüíîé æèçíè è èñ-
òîðèè ÑØÀ 1930-õ ãîäîâ. Ïîñòàíîâêà ïüåñû òùàòåëüíî ãîòîâèëàñü â òå÷åíèå 
íåñêîëüêèõ ìåñÿöåâ è áûëà íàìå÷åíà íà èþíü 1937 ã. â îäíîì èç áðîäâåéñêèõ 
òåàòðîâ Íüþ-Éîðêà «Ìåðêóð». Ãëàâíûì ðåæèññåðîì ñïåêòàêëÿ áûë 
Ì. Ýëëèîò, ïîñëåäîâàòåëü Áðåõòà. Ïåðâûìè ïîñòàíîâùèêàìè ñòàëè ãëàâà Ôå-
äåðàëüíîãî òåàòðàëüíîãî ïðîåêòà Ðóçâåëüòà Äæ. Õàóñìàí* è ðåæèññåð 
Î. Óýëëñ**. Ïðåìüåðà áûëà çàïëàíèðîâàíà â ðàìêàõ òåàòðàëüíîãî ïðîåêòà 
¹ 891, ôèíàíñèðîâàâøåãî òàêæå ðàáîòó Î. Óýëëñà êàê ðåæèññåðà äâóõ ïüåñ 
Íåãðèòÿíñêîãî òåàòðà – «Ìàêáåòà» è «Ôàóñòà». 

Íî çà ìåñÿö äî ïðåìüåðû â ñåâåðíûõ ãîðîäàõ ÑØÀ ïðîêàòèëàñü âîëíà ìè-
òèíãîâ, çàáàñòîâîê è ìàðøåé ïðîòåñòà ðàáî÷èõ ñòàëåëèòåéíîé ïðîìûøëåííî-
ñòè. Â ñâÿçè ñ òåì, ÷òî ïüåñà Áëèöñòàéíà áûëà ïîñâÿùåíà ñîáûòèÿì èç æèçíè 
ðàáî÷èõ ñòàëåëèòåéíûõ çàâîäîâ, âñå ìåðîïðèÿòèÿ ïðîåêòà ¹ 891 îêàçàëèñü 
ïîä óãðîçîé çàêðûòèÿ. Äæ. Õàóñìàí âñïîìèíàë, ÷òî «â Âàøèíãòîí ñëåäîâàëè 

                                                 
* Джон Хаусман (John Houseman, 1902–1988 гг.) – американский режиссёр, актёр, сцена-

рист и продюсер. По окончании колледжа в Бристоле (Англия) с 1925 г. жил в США, ставил 
пьесы Шекспира и Чехова, писал и свои собственные пьесы. В 1933 г. выступил в качестве 
режиссёра оперы В. Томсона и Г. Стайн «Четверо святых в трёх действиях». В 1936 г. возгла-
вил Федеральный театральный проект администрации Рузвельта (Work Project Administra-
tion). С 1939 г. Хаусман работал в Голливуде и других кинокомпаниях. В 1970-е годы сни-
мался как актёр, получил премии «Оскар» и «Золотой глобус». 

** Орсон Уэллс (George Orson Welles, 1915–1985 гг.) – кино- и театральный режиссёр, 
актёр, сценарист, работал в Гарлемском театре «Лафайет». В 1937 г. Уэллс вместе с продю-
сером Дж. Хаусманом организовал на Бродвее собственную антрепризу Меркур. Новатор-
ским оказался подход Уэллса к постановке пьес Шекспира, в которых герои были одеты в 
современные костюмы, действие происходило без декораций, но с причудливым освещени-
ем. Уэллс принимал участие в предвыборной кампании президента Рузвельта. В 1940-е годы 
О. Уэллс выступил и как режиссёр кино. Кинематограф представлял ему большие возможно-
сти для осуществления современной постановки в театре такой, какой он хотел её видеть. 
Лауреат премии «Оскар». 
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îäíî çà äðóãèì ñîîáùåíèÿ î ÷ðåçâû÷àéíî îïàñíîì âëèÿíèè ýòîé îïåðû. Êîí-
ñåðâàòèâíûå êðóãè óâèäåëè â íåé ìîùíîå ñðåäñòâî «ëåâîé ïðîïàãàíäû». Ìû 
(àâòîð è ïîñòàíîâùèêè) ñïåöèàëüíî íàïðàâèëè ñâîåãî ïðåäñòàâèòåëÿ äëÿ çà-
ùèòû ïüåñû â Êîíãðåññå. Íî çà äåñÿòü äíåé äî ïðåìüåðû òó÷è åù¸ áîëüøå 
ñãóñòèëèñü. È âîò 2 èþíÿ âñå ó÷àñòíèêè ïðîåêòà ¹ 891 ïîëó÷èëè ìåìîðàíäóì 
îò Êîíãðåññà, çàïðåùàþùèé ïðîâåäåíèå ïîñòàíîâîê è âûñòàâîê äî 1 èþëÿ â 
ñâÿçè ñ ðåîðãàíèçàöèåé ïðîåêòà. Íî Î. Óýëëñ è ÿ, èìåÿ îïûò çàïðåòîâ íà íå-
êîòîðûå ïðåìüåðû, òàêèå êàê «Ìàêáåò» è «Ôàóñò» (êîòîðûå ïåðåíîñèëèñü ñî-
îòâåòñòâåííî ïÿòü è òðè ðàçà), íå õîòåëè îòêëàäûâàòü ïîñòàíîâêó ïüåñû è îò-
êàçàëèñü ïðèíÿòü ýòîò ìåìîðàíäóì. Òåàòðàëüíàÿ òðóïïà âíîâü íàïðàâëÿåò 
ñâîåãî ïðåäñòàâèòåëÿ â Êîíãðåññ è îïÿòü ïîëó÷àåò îòêàç» [14, p. 247-257]. Çà-
ïðåò íà ïîñòàíîâêó â òåàòðå «Ìåðêóð» íå ñëîìèë ãîòîâíîñòè àâòîðà ïðåäñòà-
âèòü ïüåñó íà ñóä ïóáëèêè, íî çíà÷èòåëüíî îñëîæíèë ýòó çàäà÷ó. Âî-ïåðâûõ, 
îòêàç ïîñòàâèë â òðóäíîå ïîëîæåíèå àêò¸ðîâ, êîòîðûå, íàðóøèâ ïðèêàç Òåàò-
ðàëüíîãî ïðîåêòà, ìîãëè îñòàòüñÿ áåç ðàáîòû; âî-âòîðûõ, àâòîð äîëæåí áûë 
ñðî÷íî ïîäãîòîâèòü âàðèàíò ïüåñû â ñîïðîâîæäåíèè ôîðòåïèàíî è, â-òðåòüèõ, 
ïîñòàíîâùèêè áûëè ëèøåíû êîñòþìîâ è äåêîðàöèé. Î. Óýëëñ è Äæ. Õàóñìàí, 
ïåðåãîâîðèâ ñ ðóêîâîäñòâîì íåáîëüøîãî ðàáî÷åãî òåàòðà «Âýíèñ», ðàñïîëî-
æåííîãî íåäàëåêî îò «Ìåðêóð», ñíÿëè çðèòåëüíûé çàë è ñ ïîìîùüþ çðèòåëåé, 
ïðåèìóùåñòâåííî ïîñåòèòåëåé ðàáî÷åé øêîëû Êëóáà èì. Ï. Äåãåéòåðà, ïðè-
âåçëè â òåàòð ïèàíèíî. 

Ïðåìüåðà ïüåñû ñîñòîÿëàñü â òåàòðå «Âýíèñ» â íàìå÷åííûé ñðîê (16 èþíÿ 
1937 ã.). Àêò¸ðû ðàñïîëîæèëèñü â çðèòåëüíîì çàëå (à íå íà ñöåíå) è, ïîî÷åðåäíî 
âñòàâàÿ ñ ìåñò, ïðîèçíîñèëè ìîíîëîãè è âêëþ÷àëèñü â äåéñòâèå ñïåêòàêëÿ. Õîð 
çàíèìàë ïåðâûå ðÿäû â çàëå, è ïîñòàíîâùèêè ïðåäïîëàãàëè, ÷òî ê íåìó ïðè-
ñîåäèíÿòñÿ âñå æåëàþùèå. Êîìïîçèòîð àêêîìïàíèðîâàë íà ôîðòåïèàíî, êîòîðîå 
íàõîäèëîñü ïðÿìî íà ñöåíå. Îí æå èñïîëíÿë è òðè íåáîëüøèå ðîëè – Êëåðêà, 
Ïðîôåññîðà è Ðåïîðò¸ðà. Èç-çà îòñóòñòâèÿ òåàòðàëüíûõ êîñòþìîâ è äåêîðàöèé 
Î. Óýëëñ äàâàë èõ ñëîâåñíîå îïèñàíèå. Èìåííî â íåòðàäèöèîííîñòè ýòîé ïîñòà-
íîâêè Äæ. Õàóñìàí âèäåë îñîáîå î÷àðîâàíèå. Áëèöñòàéí ÷àñòî ñàì íà÷èíàë ïåòü 
èëè ÷èòàòü ìîíîëîã âìåñòå ñ àêò¸ðàìè. Ë. Ýíãåëü âñïîìèíàåò: «Ýòîò âå÷åð áûë 
êðóïíûì ñîáûòèåì êóëüòóðíîé æèçíè ãîðîäà è âàæíîé âåõîé â èñòîðèè àìåðè-
êàíñêîãî ìóçûêàëüíîãî òåàòðà» [10, p. 161]. 

Íîâàòîðñêèì ñòàëî óæå ñàìî îòíîøåíèå àâòîðîâ ê íîâîé òåàòðàëüíîé àó-
äèòîðèè, ñîñòîÿâøåé â îñíîâíîì èç ðàáî÷èõ. Áëèöñòàéí íàçâàë ýòó ïóáëèêó 
«ïðîíèöàòåëüíîé», «ñòðàñòíî óâëåêàþùåéñÿ, øòóðìóþùåé äâåðè òåàòðîâ è 
òðåáóþùåé îò íåãî æèçíåííî âàæíûõ çàäà÷» [20]. Êîìïîçèòîð ïðîòèâîïîñòà-
âèë íîâóþ àóäèòîðèþ ïðåèìóùåñòâåííî êîíñåðâàòèâíîé ïóáëèêå «Ìåòðîïîëè-
òåí-îïåðà», ê êîòîðîé îí è íå ìûñëèë îáðàùàòüñÿ ñ òàêîé ýêñïåðèìåíòàëüíîé 
è ñìåëîé ïüåñîé, êàê «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ». Íàäî ñêàçàòü, ÷òî Î. Óýëëñ 
âî ìíîãèõ ñâîèõ áðîäâåéñêèõ ïîñòàíîâêàõ ïîçäíåå «ñòàë ðàññàæèâàòü àêòåðîâ 
â çðèòåëüíîì çàëå, âèäÿ â àóäèòîðèè íå òîëüêî ñëóøàòåëåé, íî è íåïîñðåäñò-
âåííûõ ó÷àñòíèêîâ ñïåêòàêëÿ, æèâî ðåàãèðóþùèõ íà ñîáûòèÿ ïüåñû è ïî æå-
ëàíèþ ðåæèññåðà âêëþ÷àþùèõñÿ â èñïîëíåíèå» [21]. Ýòî ïðåäâîñõèùàåò áîëåå 
ïîçäíèå èäåè íåìåöêîãî äðàìàòóðãà Ô. Âîëüôà, ðàòîâàâøåãî çà «âîâëå÷åíèå 
çðèòåëÿ â äåéñòâèå êàê ó÷àñòíèêà è êàê ïîìîùíèêà» [3, c. 43]. 
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Àêò¸ðû â ïîñòàíîâêàõ Î. Óýëëñà íàõîäèëèñü â ïðÿìîé çàâèñèìîñòè îò îá-
ñòàíîâêè çðèòåëüíîãî çàëà. Ïåâöû-àêò¸ðû, ïðèñóòñòâóÿ â çàëå, íåðåäêî èñ-
ïîëíÿëè ñâîè ïåñíè âìåñòå ñ ïóáëèêîé, ýíòóçèàçì è äîáðîæåëàòåëüíîñòü êî-
òîðîé âäîõíîâëÿëè èõ. Â ïðåäèñëîâèè ê ïüåñå «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ» 
êðèòèê Ý. Ìàêëèø ïèñàë, ÷òî «óñïåõ ýòîé ïüåñû áûë îãðîìíûì, òàê êàê â òå-
àòðå ïîä àêêîìïàíåìåíò êîìïîçèòîðà ïðîèçîøëî ÷óäî: ñëóøàòåëè ñ äîáðîæå-
ëàòåëüíûìè ëèöàìè èãðàëè òàê æå óâëå÷¸ííî, êàê è ñàìè àêò¸ðû. Ðàçâå ýòî 
íå ÿâëÿåòñÿ èäåàëîì â òåàòðå!» [7, p. 9-10]. Â ïîäîáíîì âîâëå÷åíèè ñëóøàòåëåé 
â èñïîëíåíèå ïüåñû ïðîÿâëÿåòñÿ âîçäåéñòâèå òðàäèöèé Áðåõòà – Ýéñëåðà, 
êîòîðûå ïðåäïîëàãàëè èñïîëíåíèå ìíîãèõ ñâîèõ ïðîèçâåäåíèé, îñîáåííî ïî-
ó÷èòåëüíûõ, ñèëàìè àêò¸ðîâ èç ðàáî÷åé ñàìîäåÿòåëüíîñòè.  

Ïðåññà øèðîêî îòêëèêíóëàñü íà èñïîëíåíèå «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ», 
ïîä÷¸ðêèâàÿ ñâîåîáðàçèå ìóçûêàëüíî-òåàòðàëüíîãî æàíðà è åãî íîâèçíó. Çà-
âîåâàâøèå îãðîìíóþ ïîïóëÿðíîñòü çîíãè èç ïüåñû êðèòèêè íàçûâàëè «ïîëè-
òè÷åñêèìè áîåâèêàìè». Áîëüøîå âíèìàíèå óäåëÿëîñü ñîáûòèéíîé ñòîðîíå ïî-
ñòàíîâêè (îòìå÷àëîñü êîëè÷åñòâî ïîñòàíîâîê è èñïîëíåíèé, öåíû íà áèëåòû è 
äð., ÷òî ÿâëÿåòñÿ îïðåäåëÿþùèì äëÿ êîììåð÷åñêîãî óñïåõà). Ìóçûêàëüíûå 
êðèòèêè «ëåâûõ» æóðíàëîâ 1930-õ ãîäîâ ðàñêðûâàëè ñàòèðè÷åñêè-îáëè÷è-
òåëüíóþ íàïðàâëåííîñòü ïüåñû, îòìå÷àëè å¸ ñâÿçü ñ àêòóàëüíûìè ñîáûòèÿìè 
îáùåñòâåííî-ïîëèòè÷åñêîé æèçíè ÑØÀ, âûäåëÿëè ýñòåòè÷åñêîå çíà÷åíèå è å¸ 
ðîëü â ðÿäó ëó÷øèõ îáðàçöîâ àìåðèêàíñêîãî òåàòðà ÕÕ âåêà. 

Â ïîñëåäóþùèå ìåñÿöû ïüåñà áûëà ïîñòàâëåíà â äðóãèõ òåàòðàõ Íüþ-
Éîðêà è ëèøü â êîíöå äåêàáðÿ 1937 ã. â òåàòðå «Ìåðêóð» (ãäå è ïðåäïîëàãà-
ëàñü ïåðâîíà÷àëüíî ïðåìüåðà). Âñëåä çà ýòîé ïîñòàíîâêîé îíà ïðîçâó÷àëà íà 
ñöåíå ïðîôåññèîíàëüíîãî òåàòðà «Âèíäçîð» 3 ÿíâàðÿ 1938 ã. Ñïóñòÿ äåñÿòü ëåò 
ïîñëå ñîçäàíèÿ ïüåñû å¸ ïîñòàíîâêà áûëà îñóùåñòâëåíà èçâåñòíûì àìåðèêàí-
ñêèì êîìïîçèòîðîì Ë. Áåðíñòàéíîì â «Íüþ-Éîðê-Ñèòè-öåíòð» â ñîïðîâîæäå-
íèè Íüþ-éîðêñêîãî ñèìôîíè÷åñêîãî îðêåñòðà â êîíöåðòíîì âàðèàíòå. Ýòî áû-
ëî ïåðâîå èñïîëíåíèå ïüåñû ñ îðêåñòðîì. Ïàðòèè Ëàððè Ôîðìåíà è Ìèñòåðà 
èñïîëíÿëè òå æå àêòåðû, ÷òî è íà ïðåìüåðå 1937 ã. (Ãîâàðä äà Ñèëâà è Óèëë 
Ãèð). Êðèòèêà, îòìå÷àÿ óñïåõ ýòîé ïüåñû è ïîä÷¸ðêèâàÿ «âûñî÷àéøèé óðîâåíü 
òâîð÷åñêîé ðàáîòû àâòîðà» [19, p. 4], âûäåëèëà å¸ ýñòåòè÷åñêîå çíà÷åíèå â èñ-
òîðèè àìåðèêàíñêîãî òåàòðà. Ïîëíîå ñöåíè÷åñêîå èñïîëíåíèå ïüåñû â ñîïðî-
âîæäåíèè îðêåñòðà ñîñòîÿëàñü â ôåâðàëå 1960 ã. íà ñöåíå «Íüþ-Éîðê-Ñèòè-
öåíòð». Äèðèæèðîâàë Ë. Ýíãåëü, à ïîñòàíîâùèêîì áûë ðåæèññåð Ã. äà Ñèëâà, â 
ïðîøëîì ïåðâûé èñïîëíèòåëü ðîëè Ëàððè Ôîðìåíà, â ñâîåé ðàáîòå îíè òàêæå 
ïðîäîëæàëè ñëåäîâàòü ðåàëèñòè÷åñêèì ïðèíöèïàì Á. Áðåõòà è Î. Óýëëñà. 
Ñ 1980-õ ãîäîâ íà÷àëñÿ ïîäëèííûé ðåíåññàíñ ïüåñû Áëèöñòàéíà «Êîëûáåëü 
áóäåò êà÷àòüñÿ», êîòîðàÿ áûëà ïîñòàâëåíà â ðàçëè÷íûõ òåàòðàõ Íüþ-Éîðêà è 
äðóãèõ ãîðîäàõ ÑØÀ. 

Ïüåñà ñ ìóçûêîé «Êîëûáåëü áóäåò êà÷àòüñÿ» ñêîíöåíòðèðîâàëà â ñåáå îñ-
íîâíûå äîñòèæåíèÿ Ì. Áëèöñòàéíà â îáëàñòè ìóçûêàëüíîãî òåàòðà ÑØÀ 
1930-õ ãîäîâ è ÿâèëàñü èìïóëüñîì ê ðàçâèòèþ â åãî ïîñëåäóþùèõ ìóçûêàëü-
íî-ñöåíè÷åñêèõ ïîèñêàõ. Â ïüåñàõ Áëèöñòàéíà 40-õ ãîäîâ «Ðåäæèíà» è «Ïðè-
ãîâîð¸ííûå» òàêæå ïðîçâó÷àëè ñîöèàëüíûå ìîòèâû, êðèòè÷åñêîå íà÷àëî. È â 
ýòîì ïðîñëåæèâàåòñÿ âëèÿíèå è àíàëîãèÿ ñ ñîöèàëüíûì ðîìàíîì 30-õ ãîäîâ 
ÑØÀ (Õåìèíãóýÿ, Ñòåéíáåêà, Äîñ Ïàññîñà è äð.). Òåìà òðóäà, âîñïåòàÿ åùå â 



 

 102 

íà÷àëå ÕÕ âåêà Óèòìåíîì, ñòàíîâèòñÿ îäíîé èç ãëàâíûõ â òåàòðå Áëèöñòàéíà, 
ñòðåìèâøåìñÿ ïðîáóäèòü ó ïóáëèêè æåëàíèå ïðèíÿòü àêòèâíîå ó÷àñòèå â 
áîðüáå òðóäîâîé Àìåðèêè, ðàñøèðèòü ïîëèòè÷åñêèé êðóãîçîð. Àêòóàëüíîñòü 
ïüåñ Áëèöñòàéíà çàêëþ÷àëàñü â òîì, ÷òî îíè âûðàæàëè ãëàâíûå èäåè ñîöè-
àëüíîé ïîëèòè÷åñêîé è ýêîíîìè÷åñêîé áîðüáû àìåðèêàíñêîãî ðàáî÷åãî äâèæå-
íèÿ. Êîìïîçèòîð îñòàâèë ãëóáîêèé ñëåä â ðàçâèòèè ìóçûêàëüíîãî òåàòðà 
ÑØÀ [5, c. 267–268]. Ñâîèì òâîð÷åñòâîì Áëèöñòàéí, íàðÿäó ñ äðóãèìè ïðåä-
ñòàâèòåëÿìè àìåðèêàíñêîãî èñêóññòâà, çàëîæèë îñíîâû òðàäèöèè ñîöèàëüíî-
êðèòè÷åñêîé äðàìàòóðãèè, âïîñëåäñòâèè ïîëó÷èâøåé ðàçâèòèå âî ìíîãèõ ïüå-
ñàõ âíåáðîäâåéñêèõ òåàòðîâ âòîðîé ïîëîâèíû ÕÕ âåêà. 
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