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Â ïðîøëîì (2014) ãîäó ìóçûêàëü-

íàÿ îáùåñòâåííîñòü ìèðà îòìåòèëà 

85-ëåòíèé þáèëåé âûäàþùåãîñÿ àìå-

ðèêàíñêîãî êîìïîçèòîðà, íàøåãî ñî-

âðåìåííèêà Äæîðäæà Êðàìà. Åãî 

ìóçûêàëüíîå íàñëåäèå äîñòàòî÷íî âå-

ëèêî: îíî âêëþ÷àåò â ñåáÿ áîëåå 

50 ìóçûêàëüíûõ îïóñîâ ðàçëè÷íîé 

îáðàçíîñòè. Äæ. Êðàì – àâòîð îðêåñò-

ðîâîé, êàìåðíî-èíñòðóìåíòàëüíîé, âî-

êàëüíî-èíñòðóìåíòàëüíîé ìóçûêè, 

áåçóñëîâíî, çàñëóæèâàþùåé âíèìàíèå 

íå òîëüêî ñî ñòîðîíû èñïîëíèòåëåé 

(ïî ñòàòèñòèêå ïðîèçâåäåíèÿ Êðàìà 

ÿâëÿþòñÿ îäíèìè èç ñàìûõ èñïîëíÿåìûõ â ìèðå ñåãîäíÿ), íî è ìóçûêîâåäîâ. 

Îäíàêî, ê ñîæàëåíèþ, â îòå÷åñòâåííîì ìóçûêîçíàíèè òâîð÷åñòâî Êðàìà ïðåä-

ñòàâëåíî ëèøü íåìíîãî÷èñëåííûìè èññëåäîâàíèÿìè, ñðåäè êîòîðûõ ñòàòüè 

À. Àáëîâîé, Â. Àäàìåíêî, Í. Ãîí÷àðîâîé, Þ. Ãîðáóíîâîé, Î. Ìàëîâà, Ñ. Ñèãèäû.  

Íîâàöèè êîìïîçèòîðà íàñòîëüêî çíà÷èìû, ÷òî åãî èìÿ ìîæíî ïîñòàâèòü â 

ñïèñîê ñàìûõ ÿðêèõ àâàíãàðäèñòîâ ïîñòìîäåðíèñòñêîé ýïîõè. Äåéñòâèòåëüíî, 

òâîð÷åñòâî Êðàìà îòâå÷àåò îñíîâíûì ýñòåòè÷åñêèì ïîçèöèÿì ïîñòìîäåðíèçìà, 

à ñàì êîìïîçèòîð âûðàáîòàë îïðåä¸ëåííûå ñòèëèñòè÷åñêèå íîðìàòèâû, êîòî-

ðûå ïðèäàþò ÿðêóþ èíäèâèäóàëüíîñòü åãî ìóçûêå.  

×òî êàñàåòñÿ ñòèëÿ êîìïîçèòîðà, òî ñëåäóåò ïðåæäå âñåãî îòìåòèòü, ÷òî åãî 

ïðîèçâåäåíèÿ òÿãîòåþò ê синтезу искусств: Êðàì àêòèâíî ðàáîòàåò â æàíðå èí-
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ñòðóìåíòàëüíîãî òåàòðà, ïðèìåðàìè êîòîðîãî ïðåäñòàþò öèêë «Ýõî âðåìåíè è 

ðåêè» (1967) äëÿ îðêåñòðà, ñòðóííûé êâàðòåò «×¸ðíûå àíãåëû» (1970), öèêë 

«Ãîëîñ êèòà» (1971) äëÿ ýëåêòðè÷åñêè óñèëåííûõ ôëåéòû, âèîëîí÷åëè è ôîðòå-

ïèàíî, «Èäèëëèÿ äëÿ íåçàêîííîðîæä¸ííîãî» (1986) äëÿ ôëåéòû è óäàðíûõ. 

Òàê, â îïóñå «Ýõî âðåìåíè è ðåêè» â êà÷åñòâå îñíîâû ñöåíè÷åñêîé äðàìà-

òóðãèè ïðåäñòàâëåíà òðàóðíàÿ ïðîöåññèÿ. Â öèêëå ÷åòûðå ÷àñòè: 1. «Çàì¸ðç-

øåå âðåìÿ», 2. «Ïàìÿòü âðåìåíè», 3. «Ðàçðóøåíèå âðåìåíè», 4. «Ïîñëåäíåå ýõî 

âðåìåíè». Êîìïîçèòîð â ïðèìå÷àíèè ê ïàðòèòóðå ïèøåò: «ß õîòåë âûðàçèòü â 

ìóçûêå ðàçëè÷íûå êà÷åñòâà ìåòàôèçè÷åñêîãî è ïñèõîëîãè÷åñêîãî âðåìåíè. 

Ñëîâîñî÷åòàíèå “Ðåêà âðåìåíè” – ÿâëÿåòñÿ äðåâíåé ìåòàôîðîé, êîòîðàÿ èí-

òåðïðåòèðóåò âðåìÿ êàê êîíòèíóóì, íå èìåþùèé íè íà÷àëà, íè êîíöà». Âî-

ïëîùåíèåì äâèæåíèÿ âðåìåíè ñòàíîâèòñÿ òðàóðíàÿ ïðîöåññèÿ îäåòûõ â ÷¸ð-

íûå êîñòþìû èñïîëíèòåëåé ïî âñåìó ïðîñòðàíñòâó ñöåíû è çàëà áåç îñòàíîâ-

êè, â ìåäëåííîì òåìïå. Êàê èçâåñòíî, âðåìÿ äâèæåò ëþäåé ê ñìåðòè è, âîç-

ìîæíî, ýòîò ïðîöåññ âîññîçäàí Êðàìîì â öèêëå – ïðîöåññ óìèðàþùåãî âðåìå-

íè è æèçíè, óìèðàþùåé âìåñòå ñ íèì. Ðèòìè÷íîñòü è òåìï øàãà âûïèñàíû â 

ïàðòèòóðå â îòäåëüíóþ ñòðî÷êó (step pattern). Âîçíèêàåò èíñòðóìåíòàëüíûé 

ðèòóàë, ïîñòðîåííûé íà ðÿäå âíóòðåííèõ (ìóçûêàëüíûé óðîâåíü) è âíåøíèõ 

(ñöåíè÷åñêèé óðîâåíü) ñîáûòèé: ïðîöåññèÿ çàäóìàíà êàê âèçóàëüíî-çâóêîâîå 

äåéñòâèå, âûïîëíÿåìîå ìàëûìè ãðóïïàìè óäàðíèêîâ è èñïîëíèòåëÿìè íà äó-

õîâûõ èíñòðóìåíòàõ, êîòîðûå äîëæíû èãðàòü íà õîäó. À îïóñ «Èäèëëèÿ äëÿ 

íåçàêîííîðîæä¸ííîãî» äëÿ ôëåéòû è òð¸õ óäàðíèêîâ (I è II óäàðíèêè – áîíãî, 

àôðèêàíñêèé áàðàáàí, ïÿòü òàìòàìîâ, ìàëåíüêèé áàñ-áàðàáàí, III óäàðíèê – 

áîëüøîé áàðàáàí) íà÷èíàåòñÿ â ìèíèìàëèñòñêîì ñòèëå: íà ôîíå äëèòåëüíî 

âûäåðæàííûõ ãóëîâ óäàðíûõ èíñòðóìåíòîâ ôëåéòèñò èñïîëíÿåò ðÿä ñïåöè-

ôè÷íî îôîðìëåííûõ ðèòìè÷åñêè ìåëîäèé, êàæäàÿ èç êîòîðûõ èìååò ñâîþ ìà-

íåðó âîñïðîèçâåäåíèÿ (normal vibrato, measured vibrato, like a primitive in-

strument, sempre pulsando, come sopra è ò.ä.). Ïîñòåïåííî àêòèâèçèðóþòñÿ 

óäàðíèêè – èõ ïàðòèè ñòàíîâÿòñÿ ðèòìè÷åñêè è äèíàìè÷åñêè îæèâë¸ííûìè, ñ 

îäíîé ñòîðîíû, äåìîíñòðèðóþùèìè ïåðâîáûòíûå ðèòìè÷åñêèå ñòðóêòóðû – 

õàîòè÷íûå, íî âçûâàþùèå, ïðèçûâíûå. Ñ äðóãîé ñòîðîíû, óäàðíûå èíñòðóìåí-

òû âîïëîùàþò çâóêîâîé ïðîîáðàç ïðèðîäû, ñ å¸ âå÷íûì, òî åäâà óëîâèìûì, òî 

âîçìóù¸ííî-ãðîìêèì íàïîëíåíèåì. Çâó÷àíèå ôëåéòû, íàîáîðîò, ïðåêðàùàåò 

áûòü îäíîðîäíûì â ðåãèñòðîâîì îòíîøåíèè è èñïîëíèòåëþ ïðåäîñòàâëÿåòñÿ 

ìàòåðèàë, èçîáèëóþùèé ðàçíûìè ðèòìèêî-ìåëîäè÷åñêèìè ïàòòåðíàìè, êîòî-

ðûå «ïåðåáðàñûâàþòñÿ» Êðàìîì èç ðåãèñòðà â ðåãèñòð. Ïîñëå ôàíòàñòè÷åñêîé 

èëëþçîðíîñòè, âîïëîù¸ííîé ôëåéòîé, íàñòóïàåò âðåìÿ òðàãè÷åñêîé äåéñòâè-

òåëüíîñòè, èçîáðàæàåìîé ñðåäñòâàìè óäàðíûõ èíñòðóìåíòîâ: ñãóùåíèþ êðà-

ñîê çâó÷àùåãî ìàòåðèàëà ñïîñîáñòâóþò ðåìàðêè – «ïðîèçâîäèòü óäàðíûå sfor-

zando», «äåëàòü ðåçêèå óäàðû» è ò.ï. Îáðàçíîå ïðåîäîëåíèå èëëþçîðíîñòè 

ïîä÷¸ðêèâàåò è òåêñò: â êóëüìèíàöèîííûå ìîìåíòû ôëåéòèñò â çàäàííîì 

ðèòìå è çâóêîâûñîòíîñòè ïðîèçíîñèò ñëîâà «Ëóíà îïóñêàåòñÿ… / Îïóñêàåòñÿ 

òóäà, / ãäå äðîæàò ïòèöû / è âÿíóò òðàâû», îáîñíîâûâàÿ âûâîä î òîì, ÷òî 

ïåðâè÷íà â ìèðå ïðèðîäà ñ å¸ æèâîòíûì è ðàñòèòåëüíûì ìèðîì. Ïîìèìî ýòî-

ãî, ëóíà ñâÿçàíà ñ æèçíåííûì êàëåíäàð¸ì ïðèðîäû: èñ÷åçíîâåíèå è ïîÿâëåíèå 

ëóíû àññîöèèðóåòñÿ ñî ñìåðòüþ è ñ çàðîæäåíèåì íîâîé æèçíè. Ïðåäëîæåííàÿ 



         4* 99 

Êðàìîì â êà÷åñòâå ñëîâåñíîãî «ëîçóíãà» öèòàòà âûðàæàåò áåçûñõîäíîñòü. Îíà 

âçÿòà èç ñòèõîòâîðåíèÿ êèòàéñêîãî ìóäðåöà è ïîýòà VIII âåêà Ñþ-Êóíã Øó è 

ïðîèçíîñèòñÿ «ø¸ïîòîì â ìóíäøòóê èíñòðóìåíòà, ÷òîáû ñëîâà èìåëè îò÷¸òëè-

âûé çâóêîâûñîòíûé ïëàí». Òåêñò ïðè ýòîì òðàíñôîðìèðóåòñÿ: ïîýòè÷åñêèé 

èñòî÷íèê òðàêòóåòñÿ êîìïîçèòîðîì êàê ïðîçà – â êîíòåêñòå ñëîæíîãî ìóçû-

êàëüíîãî ìàòåðèàëà ÷åòûðå ñòðîêè íå èìåþò ðèòìè÷åñêîé ïåðèîäè÷íîñòè, 

âîñïðèíèìàþòñÿ êàê ïîòîê ìûñëè. Çäåñü ÿâíûì ñòàíîâèòñÿ ñèíòåç ëèòåðàòóðû 

è ìóçûêè, à âñÿ êîìïîçèöèÿ ïðåäñòàåò ðàçíîâèäíîñòüþ èíñòðóìåíòàëüíîãî 

òåàòðà – èíñòðóìåíòàëüíîé êîìïîçèöèåé ñî ñëîâîì. 

Ïðîãðàììó ñî÷èíåíèÿ àâòîð ðàñêðûâàåò â ïðåäèñëîâèè ê èçäàíèþ ïàðòè-

òóðû: «ß ÷óâñòâóþ, ÷òî ðîæäåíèå âíå áðàêà (ïîä áðàêîì â äàííîì ñëó÷àå 

ñëåäóåò ïîíèìàòü «äîãîâîð» ÷åëîâå÷åñòâà ñ ïðèðîäîé î âçàèìíîì ñîñóùåñò-

âîâàíèè. – Â.Ï.) – ðîêîâàÿ è ïå÷àëüíàÿ íåïðèÿòíîñòü ðîäà ÷åëîâå÷åñêîãî… 

×åëîâå÷åñòâî âñ¸ áîëåå ñòàíîâèòñÿ “íåçàêîííîðîæä¸ííûì” â ïðèðîäíîì ìè-

ðå ðàñòåíèé è æèâîòíûõ. Äðåâíåå ÷óâñòâî áðàòñòâà ñî âñåâîçìîæíûìè æèç-

íåííûìè ôîðìàìè (òàê îñòðî ïðåäñòàâëåííîå â ïîýçèè Ñâ. Ôðåíñèñà Àññèç-

ñêîãî) ïîñòåïåííî óòðàòèëî ñâîè ñîåäèíèòåëüíûå êîðíè è âïîñëåäñòâèè ìû 

íàøëè ñåáÿ â ìîíàðõèè óìèðàþùåãî ìèðà. Ìû íàäååìñÿ, ÷òî ÷åëîâå÷åñêèé 

ðîä áóäåò âíîâü îáúåäèí¸í íîâîé ìîðàëüþ ïðèðîäû. Ìîÿ “Èäèëëèÿ” áûëà 

âäîõíîâëåíà ýòèìè ìûñëÿìè. Ôëåéòà è óäàðíûå äëÿ ìåíÿ (âîçìîæíî – îò 

àññîöèàöèè ñ äðåâíåé ýòíè÷åñêîé ìóçûêîé) – òàêèå èíñòðóìåíòû, êîòîðûå 

íàèáîëåå ñèëüíî âîïëîùàþò ãîëîñà ïðèðîäû. ß ïðåäëàãàþ: èäåàëüíî (ïóñòü è 

íåâûïîëíèìî) ìîÿ “Èäèëëèÿ” áûëà áû óñëûøàíà èçäàëåêà, îêîëî îçåðà, çà-

ëèòîãî ëóííûì ñâåòîì âå÷åðîì â àâãóñòå». Çâóêè ïðèðîäû ïåðåäàþòñÿ Êðà-

ìîì ñïåöèàëüíûìè ñðåäñòâàìè – ðàçëè÷íûìè èçâåñòíûìè è íîâàòîðñêèìè 

ïðè¸ìàìè âèáðàòî, ãëèññàíäî, èãðû íà èíñòðóìåíòàõ. Öåíòðàëüíûé ïåðñîíàæ 

ýòîé äðàìû – ÷åëîâå÷åñòâî êàê åäèíèöà æèâîé ïðèðîäû. Íî îíî – ëèøü åãî 

÷àñòü, ñïîíòàííî âîçíèêøàÿ â ïðèðîäå è, âîçìîæíî, åñëè – ïî Êðàìó – ÷å-

ëîâå÷åñòâî íå íàéä¸ò êîìïðîìèññ ñ ïðèðîäîé, îíî èñ÷åçíåò. Ñìåðòü èíòåð-

ïðåòèðóåòñÿ çäåñü êàê êîíåö âñåìó, ÷òî ñâÿçàíî ñî ñëîâîì «æèçíü» è ñîïðÿ-

æåíà ñ ãëîáàëüíûìè êàòàêëèçìàìè, ïðîèñõîäÿùèìè â ïðèðîäå. 

Èíñòðóìåíòàëüíûå îïóñû Êðàìà, êàê áûëî óñòàíîâëåíî ïðè ðàññìîòðåíèè 

«Èäèëëèè äëÿ íåçàêîííîðîæä¸ííîãî», âêëþ÷àþò â ñåáÿ ãîëîñ êàê äîïîëíèòåëü-

íûé èñòî÷íèê èíôîðìàöèè. Íàïðèìåð, ãëàñíûå ôîíåìû «ó» è «à» ñòàíîâÿòñÿ 

íîñèòåëüíèöàìè äüÿâîëüñêèõ îáðàçîâ â ñòðóííîì êâàðòåòå «×¸ðíûå àíãåëû», 

èìåþùåì ïîäçàãîëîâîê «Òðèíàäöàòü îáðàçîâ èç ñòðàíû Òüìû». Òðèíàäöàòü îá-

ðàçîâ îáúåäèíåíû êîìïîçèòîðîì â òðè öèêëà: I. «Îòïðàâëåíèå»: 1. «Íî÷ü ýëåê-

òðè÷åñêèõ íàñåêîìûõ» (Òðèíîäèÿ 1), 2. «Çâóêè êîñòåé è ôëåéò», 3. «Çàáûòûå 

êîëîêîëà», 4. «Ìóçûêà äüÿâîëà», 5. «Òàíåö ì¸ðòâûõ»; II. «Îòñóòñòâèå»: 

6. «Ïàâàíà», 7. «×¸ðíûé àíãåë» (Òðèíîäèÿ 2), 8. «Ñàðàáàíäà», 9. «Çàáûòûå êîëî-

êîëà (ýõî)»; III. «Âîçâðàùåíèå»: 10. «Áîã ìóçûêè», 11. «Äðåâíèå ãîëîñà», 

12. «Äðåâíèå ãîëîñà (ýõî)», 13.  Íî÷ü ýëåêòðè÷åñêèõ íàñåêîìûõ» (Òðèíîäèÿ ). 

Ïàðòèòóðà ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé íåêóþ «êðóãîâóþ» ñèñòåìó, â êîòîðîé ñâîåîá-

ðàçíûìè îñÿìè ÿâëÿþòñÿ òðè Òðèíîäèè (ïëà÷è) – ÷àñòè 1, 7 è 13, èñïîëíÿþ-

ùèåñÿ tutti – âñåì àíñàìáëåì. Âñå îñòàëüíûå ÷àñòè – ïðîìåæóòî÷íûå – ñòðîÿò-

ñÿ ìåæäó Òðèíîäèÿìè ïî çåðêàëüíîìó ïðèíöèïó: trio – duo – solo – duo – trio. 

Ïðîèçâåäåíèå íàïèñàíî ïîä âïå÷àòëåíèåì ñîáûòèé Âüåòíàìñêîé âîéíû. Åãî 
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êîíöåïöèÿ âûÿâëåíà Ä. Ðåäåïåííèíã: «Óæå â ïîäçàãîëîâêå êîìïîçèöèè – in 

tempore belli – âûðàæåíî êðèòè÷åñêîå îòíîøåíèå Êðàìà ê âîéíå âî Âüåòíàìå 

(ýòî ñäåëàëè âåñüìà íåìíîãèå àìåðèêàíñêèå êîìïîçèòîðû). Âîñïðîèçâîäÿ â ìó-

çûêå íåêîå “ïóòåøåñòâèå äóøè”, Êðàì ïîñëåäîâàòåëüíî âåä¸ò ñëóøàòåëÿ îò 

“Îòïðàâëåíèÿ” (Departure, fall from grace – òàê íàçûâàåòñÿ 1-ÿ ÷àñòü) ÷åðåç 

“Îòñóòñòâèå” (Absence, spiritual annihilation) ê “Âîçâðàùåíèþ” (Return, redem-

tation)» [11, ñ. 208]. Äóøà ïðè ñâî¸ì «ïóòåøåñòâèè» ïðîõîäèò ðÿä ïîòóñòîðîííèõ 

«èíñòàíöèé», «çíàêîìÿñü» êàê ñ áîæåñòâåííûìè, òàê è ñ äüÿâîëüñêèìè íà÷àëà-

ìè, âûðàæåííûìè Êðàìîì ìóçûêàëüíî. Ê íîìåðàì, âûðàæàþùèì áîæåñòâåííîå 

íà÷àëî, îòíîñÿòñÿ ïüåñû «Ñàðàáàíäà», «Áîã ìóçûêè», «Äðåâíèå ãîëîñà», «Äðåâ-

íèå ãîëîñà (ýõî)», âñå îñòàëüíûå òàê èëè èíà÷å ñâÿçàíû ñ îáðàçîì äüÿâîëà. Êà-

æäàÿ èç îáðàçíûõ ñôåð èìååò ñâîè ñðåäñòâà âûðàæåíèÿ. Òàê, áîæåñòâåííîå íà-

÷àëî èìååò ñïîêîéíûé òåìïîâûé è ðèòìè÷åñêèé ïëàíû, îïðåäåë¸ííóþ çâóêîâû-

ñîòíóþ ìåëîäèêó è òîíàëüíîñòü. Â åãî îáðèñîâêå ïðèíèìàþò ó÷àñòèå ñòåêëÿí-

íàÿ ãàðìîíèêà – óäàðíûé èíñòðóìåíò, ÿâèâøèéñÿ â Êâàðòåòå ëåéòòåìáðîì Áîãà 

(«Áîã ìóçûêè», «Äðåâíèå ãîëîñà») è âèîëîí÷åëü. Â õàðàêòåðèñòèêå äüÿâîëüñêîãî 

íà÷àëà èñïîëüçîâàíû èíûå ñðåäñòâà: ðåçêèå ðèòìè÷åñêèå ãðóïïû («Çâóêè êîñ-

òåé è ôëåéò»), áûñòðûå òåìïû, âîïëîùàþùèå âèõðåâûå ïîòîêè äüÿâîëüñêèõ ñèë 

(«Íî÷ü ýëåêòðè÷åñêèõ íàñåêîìûõ»), îñîáàÿ «âèòèåâàòàÿ» ìåëîäèêà, èìåþùàÿ 

òî÷êè ñîïðèêîñíîâåíèÿ ñ ïóàíòèëèñòè÷åñêîé ðàçáðîñàííîñòüþ â ïðîñòðàíñòâå 

(«Ìóçûêà äüÿâîëà»), àòîíàëüíîñòü, ïîñòîÿííî ïðèñóòñòâóþùèå òðèòîíû. Îñîáóþ 

ðîëü â âûðàæåíèè äüÿâîëüñêèõ îáðàçîâ èãðàþò òðåëè (â òîì ÷èñëå «äüÿâîëü-

ñêèå» òðåëè – èçâåñòíûå â ìóçûêàëüíîì èñêóññòâå êàê «òðåëè Òàðòèíè»), òðå-

ìîëî è ãëèññàíäî. Ìóçûêàíòàì â ýòèõ ïüåñàõ ïðåäïèñàíî èãðàòü íà ñòðóííûõ 

èíñòðóìåíòàõ ñ âèáðàòî, ÷òî ïðèäà¸ò ìåëîäèêî-èíòîíàöèîííóþ íåóñòîé÷èâîñòü 

è îñîáóþ êîëîðèñòè÷íîñòü. 

Êóëüìèíàöèÿ äüÿâîëüñêîãî íà÷àëà – 7 ÷àñòü, «×¸ðíûé àíãåë» («èãðàòü íåèñ-

òîâî, ñ îãðîìíîé ýíåðãèåé») – îäíà èç ñàìûõ êðàñèâûõ ãðàôè÷åñêèõ ïàðòèòóð 

Êðàìà. Ïîäîáíàÿ ãðàôèêà ïðåäïîëàãàåò, ÷òî «Ïüåñà äîëæíà áûòü èñïîëíåíà â 

ïðåäåëüíî ñâîáîäíîé ìàíåðå. Âñå óêàçàíèÿ íàñ÷¸ò ïðîäîëæèòåëüíîñòè ôðàãìåí-

òîâ íåîáõîäèìî ñîáëþäàòü». Ìóçûêàëüíàÿ ÷àñòü ïàðòèòóðû âêëþ÷àåò â ñåáÿ 

«äüÿâîëüñêèå» òðåëè â ïàðòèè âèîëîí÷åëè, õðîìàòè÷åñêèå ãëèññàíäî âñåõ èíñò-

ðóìåíòîâ tutti, òðåëè, íà÷èíàþùèåñÿ íà ðàçíûõ çâóêîâûõ ïîçèöèÿõ, íî áëàãî-

äàðÿ ãëèññàíäî ñëèâàþùèåñÿ â óíèñîí; ãîëîñîâàÿ ÷àñòü ñîñòîèò èç ãðîìêèõ âû-

êðèêèâàíèé èíñòðóìåíòàëèñòîâ: ôîíåìû èñïîëüçóþòñÿ íà ôîíå ñîíîðèñòè÷å-

ñêèõ çâóêîâûõ ïîòîêîâ, èñõîäÿùèõ èç èíñòðóìåíòîâ, è ïðèçâàíû óñóãóáèòü 

âîñïðèÿòèå èìåííî äüÿâîëüñêèõ îáðàçîâ. Ïîìèìî ýòîãî, àíñàìáëèñòàì ïðåäïè-

ñàíî âñëóõ ïðîèçíîñèòü ñëîâî «òðèíàäöàòü» íà ðàçíûõ ÿçûêàõ – ÿïîíñêîì, ðóñ-

ñêîì è ñóàõèëè. Ãîâîðÿùèå íà ýòèõ ÿçûêàõ ëþäè èçäàâíà ñ÷èòàþò òðèíàäöàòü 

äüÿâîëüñêèì ÷èñëîì. Ïîñëå íåñêîëüêèõ ïðîèçíåñåíèé ñëîâà «òðèíàäöàòü» íà-

ñòóïàåò êóëüìèíàöèÿ – çâóê óäàðà â êîëîêîë. Â óêàçàííîé âûøå òðàóðíîé ïðî-

öåññèè «Ýõî âðåìåíè è ðåêè», ïðåäñòàâëÿþùåé ñîáîé èíñòðóìåíòàëüíûé ðèòó-

àë, âàæíûì äðàìàòóðãè÷åñêèì êîìïîíåíòîì ñòàíîâèòñÿ ïðèñóòñòâèå âî II ÷àñòè 

öèêëà õóäîæåñòâåííîãî ïî ñâîåé ýñòåòè÷åñêîé çíà÷èìîñòè ïîýòè÷åñêîãî òåêñòà 

Ô.Ã. Ëîðêè: Êðàìîì èñïîëüçóåòñÿ ñòðî÷êà «…ïðîéäó ñêâîçü àðêè, ãäå ãîäà èñò-

ëåëè» èç åãî ñòèõîòâîðåíèÿ «Ãàçåëëà î ïóãàþùåé áëèçîñòè» (ïðåäñìåðòíûé 

öèêë ïîýòà «Äèâàí Òàìàðèòà» (1936). Ýòîò òåêñò íà ÿçûêå îðèãèíàëà – èñïàí-
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ñêîì – ÿâëÿåòñÿ íà êîíöåïöèîííîì óðîâíå ñèìâîëîì æèçíè. Îí ïðèìåíÿåòñÿ 

(÷èòàåòñÿ, ïðîïåâàåòñÿ â çàâèñèìîñòè îò àâòîðñêèõ óêàçàíèé, ÷òî äèêòóåò íà-

ëè÷èå â ïðîèçâåäåíèè ðàçíûõ ïðèíöèïîâ ãîëîñîâîãî âîñïðîèçâåäåíèÿ òåêñòà) 

òîëüêî óäàðíèêàìè. Â êîíöå ýòîé æå ÷àñòè èñïîëíèòåëÿì-ñòðóííèêàì íåîáõî-

äèìî ïðîèçíåñòè ôðàçó «Âû áûëè òàì, êîãäà îíè çàìó÷èëè Áîãà?». Â êîíòåêñòå 

îñóùåñòâëÿåìîãî ðèòóàëà ýòà ôðàçà ëîãè÷íî äîïîëíÿåò îáùåå ñîñòîÿíèå óæàñà, 

äîøåäøåå çäåñü äî ñòåïåíè ñâîåãî åäèíîâëàñòèÿ. Èìåííî âî ôðàãìåíòå, ãäå 

òåêñò àïåëëèðóåò ê Áîãó, ìóçûêà ïîñëå äèññîíàíòíîñòè è äèíàìè÷åñêîé êóëü-

ìèíàöèè (fff) «ïðîâàëèâàåòñÿ» â êîíñîíàíòíîñòü è íàèòèøàéøåå ð, èçðåäêà 

ïðåðûâàåìîå óäàðàìè âèáðàôîíà. Ýòîò èñïîëüçóåìûé Êðàìîì òåêñò îëèöåòâî-

ðÿåò áåçûñõîäíîñòü, ïàññèâíîñòü ïðèíÿòèÿ äàííîñòè. Â III æå ÷àñòè öèêëà «Ýõî 

âðåìåíè è ðåêè» – «Çëîâåùåå âðåìÿ» – Êðàìîì ïðèìåíÿåòñÿ âûìûøëåííîå 

íåõóäîæåñòâåííîå ñ ýñòåòè÷åñêîé òî÷êè çðåíèÿ ñëîâîñî÷åòàíèå «Krektu-dai», 

èìåþùåå â äàííîì ïðîèçâåäåíèè «çëîâåùåå, àïîêàëèïñè÷åñêîå çíà÷åíèå», ñî-

ãëàñíî îáîñíîâàíèþ, ïðåäïîñëàííîìó ïàðòèòóðå. Ýòà ñëîâîñî÷åòàíèå, ïðîèçíî-

ñèìîå èëè ïðîïåâàåìîå ïî î÷åðåäè âñåìè îðêåñòðîâûìè ãðóïïàìè, â ìóçûêàëü-

íîì êîíòåêñòå, î÷åð÷åííîì â õàîòè÷íûå òîíà (ïðàêòè÷åñêè ïîëíàÿ èìïðîâèçà-

öèÿ ó äâóõ ïèàíèñòîâ), ñòàíîâèòñÿ ñèìâîëîì Ñìåðòè. Îíî æå èñïîëüçóåòñÿ è íà 

ïðîòÿæåíèè âñåé IV ÷àñòè öèêëà, â êîíöå êîòîðîé âîññîåäèíÿåòñÿ ñ ôðàçîé 

Ëîðêè «…ïðîéäó ñêâîçü àðêè, ãäå ãîäà èñòëåëè». Ýòè âåðáàëüíûå åäèíèöû, õó-

äîæåñòâåííîå è íåõóäîæåñòâåííîå íà÷àëà ñî÷åòàþòñÿ â êîíòðàïóíêòå. Ñèìâîë 

Æèçíè è ñèìâîë Ñìåðòè çâó÷àò, òàêèì îáðàçîì, â åäèíîì çâóêîâîì ïðîñòðàíñò-

âå è âðåìåíè. Ïîñëå ÷åãî âñå èñïîëíèòåëè ïåðåñòàþò êàê ïåòü, òàê è èãðàòü íà 

èíñòðóìåíòàõ, ïåðåõîäÿ íà êîëëåêòèâíûé ñâèñò, îëèöåòâîðÿþùèé, âîçìîæíî, 

íå÷òî áîëüøåå, ÷åì è Æèçíü, è Ñìåðòü, âûñøèå ñèëû è íà÷àëà, íå òðåáóþùèå 

àññîöèàòèâíîñòè ñî âðåìåíåì âîîáùå. Ïðîöåññèÿ çàâåðøàåòñÿ óõîäîì èíñòðó-

ìåíòàëèñòîâ çà ñöåíó. À â ïüåñå V «Ìàêðîêîñìîñà I» – «Ïðèçðàê ãîíäîëüåðà» – 

ãîëîñ èñïîëüçóåòñÿ â äâóõ ñëó÷àÿõ: äëÿ ïåðåäà÷è âîëíîîáðàçíîãî äâèæåíèÿ ïó-

ò¸ì ðàñïåâàíèÿ ëþáîé ôîíåìû â îïðåäåë¸ííîì ðèòìå è â ðàìêàõ çàäàííîé õðî-

ìàòè÷åñêîé çâóêîâûñîòíîñòè (ñðåäíÿÿ ñòðî÷êà ïàðòèòóðû) è äëÿ îáðèñîâêè äå-

ìîíè÷åñêèõ îáðàçîâ – âñ¸ æå ïüåñà íàçûâàåòñÿ «Ïðèçðàê ãîíäîëüåðà». Äëÿ âû-

ðàæåíèÿ ýòîé îáðàçíîñòè Êðàì ïðèáåãàåò ê ñëîâåñíîñòè: ïèàíèñò äîëæåí ïðî-

èçíîñèòü ñëîâà, âçÿòûå èì èç ïðîêëÿòèé Ôàóñòà – «Irimiru! Hass! Karabrao! 

Hass!» â ðèòìå, íî â ïðîèçâîëüíîé çâóêîâûñîòíîñòè – ðå÷èòàòèâîì. Êîìïîçèòîð 

â àííîòàöèè ê ïàðòèòóðå îïðåäåëÿåò ñìûñë ïðèñóòñòâèÿ ãîëîñîâûõ ýôôåêòîâ â 

ýòîé ïüåñå: «…ïèàíèñò äîëæåí âîïëîòèòü íå òîëüêî ñïåöèôè÷íîñòü ïåíèÿ ãîí-

äîëüåðîâ íà ôîíå “æóð÷àíèÿ âîäû”, íî è ïðèäàòü êîìïîçèöèè îñîáóþ ãóëêîñòü, 

â íåêîòîðûõ ôðàãìåíòàõ äîõîäÿùóþ äî ãðîçíîñòè». Êðîìå òîãî, ôàíòîìíîñòü è 

ãðîçíîñòü ïðèäàþò è îïðåäåë¸ííûå ñïîñîáû çâóêîèçâëå÷åíèÿ èç èíñòðóìåíòà, 

âûïèñàííûå Êðàìîì â îòäåëüíûõ «ïîäñòðî÷íèêàõ»-ñíîñêàõ: «Ñêðåñòè îäíèì 

íàï¸ðñòêîì ïî ìåòàëëè÷åñêîé ïîâåðõíîñòè ñòðóíû è äåëàòü ýòî î÷åíü áûñòðî, 

ïî÷òè óäàðîì; ïðè ýòîì óäàðû äîëæíû èñõîäèòü îò èãðîêà» (çäåñü èìååòñÿ â 

âèäó íàïðàâëåííîñòü èãðû íàï¸ðñòêîì «îò ñåáÿ»), «Èñïîëüçîâàòü òðåëü-óíèñîí 

è ñòåï-òðåëü». Â ïîñëåäíåì ñëó÷àå êîìïîçèòîð ïðåäëàãàåò äâå ðàçíîâèäíîñòè 

èãðû òðåëÿìè ïî ïîâåðõíîñòè ñòðóí: òðåëü-óíèñîí îçíà÷àåò âèáðàöèþ îäíîé 

ñòðóíû äî òàêîé ñòåïåíè, ÷òîáû â àêóñòè÷åñêîì ïðîñòðàíñòâå âîçíèêëî îùóùå-

íèÿ çâó÷àíèÿ òðåëè, ñòåï-òðåëü ïðåäïîëàãàåò óäàðû ìîëîòî÷êîì ïî äâóì íàõî-
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äÿùèìñÿ ðÿäîì ñòðóíàì. Ýòè ïðè¸ìû, êàê è ãîëîñ, ñïîñîáñòâóþò íàãíåòàíèþ 

àòìîñôåðû è âîññîçäàíèþ êàðòèíû îñîáîé ïðèçðà÷íîñòè, ôàíòàñòè÷åñêîé èððå-

àëüíîñòè. Ïîìèìî ýòîãî, óïîòðåáëåíèå òàêèõ ïðè¸ìîâ ïðèäà¸ò ïðîöåññó èñïîë-

íåíèÿ ÷åðòû òåàòðàëüíîñòè – ïèàíèñò âûíóæäåí âñ¸ âðåìÿ ïðèâñòàâàòü, ÷òîáû 

äîòÿíóòüñÿ äî ñòðóí, ïåðåäâèãàòüñÿ ïî ñöåíå è ò.ä. 

Ïðîèçâåäåíèÿ Êðàìà èìåþò îòíîøåíèå ê ризомности, интертекстуальности 

(ïîëèñòèëèñòèêà, öèòèðîâàíèå), алеаторике, çà÷àñòóþ ïðåäñòàâëÿþò ñîáîé 

«ôîðìó-ðåçóëüòàò», òî åñòü ïðåäïîëàãàþò èñïîëíèòåëüñêóþ èìïðîâèçàöèþ, âî 

âðåìÿ êîòîðîé ñòðóêòóðèðóåòñÿ îáùàÿ ôîðìà ìóçûêàëüíîãî îïóñà. Íàïðèìåð, 

èíòåðòåêñòóàëüíîñòü çàÿâëÿåò î ñåáå â îïóñå «Èäèëëèÿ äëÿ íåçàêîííîðîæä¸í-

íîãî», ãäå ñ ðàñøèðåíèåì äèàïàçîíà çâó÷àíèÿ ôëåéòû, â îðèãèíàëüíûé ìàòå-

ðèàë êîìïîçèòîðà ïðîíèêàåò ìåëîäèÿ «Ñèðåí» èç ñèìôîíè÷åñêîãî öèêëà 

«Íîêòþðíû» Ê. Äåáþññè. Öèòèðîâàíèå, âîçìîæíî, îáóñëîâëåíî íåîáõîäèìî-

ñòüþ ïîêàçàòü îáðàçíóþ èëëþçîðíîñòü, õàðàêòåðíóþ äëÿ îïðåäåë¸ííîãî îá-

ðàçíîãî ðàçäåëà «Èäèëëèè»: îáðàç Ñèðåí îëèöåòâîðÿåòñÿ ñ îáðàçîì Ïðèðîäû, 

êîòîðàÿ ïðåêðàñíà, íî ìîæåò è óáèòü. Â ðÿäå ïüåñ «Ìàêðîêîñìîñà» èñïîëüçó-

åòñÿ ìóçûêà È.Ñ. Áàõà («Ìàêðîêîñìîñ III», ¹ 5), Ô. Øîïåíà («Ìàêðîêîñìîñ I», 

¹ 11), Ë. Áåòõîâåíà («Ìàêðîêîñìîñ II», ¹ 11) – âñå öèòàòû ñòàíîâÿòñÿ â êîí-

öåïöèè öèêëà íîñèòåëüíèöàìè îäíîãî èç ñêâîçíûõ îáðàçîâ ñâåðõöèêëà – îá-

ðàçà Ìóçûêè; â ñòðóííîì êâàðòåòå «×¸ðíûå àíãåëû» çâó÷èò ìóçûêà èç êâàð-

òåòà «Äåâóøêà è ñìåðòü» Ô. Øóáåðòà, îðãàíè÷íî àññîöèèðóþùàÿñÿ ñ ãëàâíûì 

îáðàçîì ïðîèçâåäåíèÿ Êðàìà, à â âîêàëüíîì öèêëå «Äðåâíèå ãîëîñà äåòåé» 

(1970) äëÿ ìåööî-ñîïðàíî, ìàëü÷èêà-ñîïðàíî, ãîáîÿ, ìàíäîëèíû, àðôû, àìïëè-

ôèöèðîâàííîãî ôîðòåïèàíî è óäàðíûõ (òðè èñïîëíèòåëÿ) ïðèìåíÿþòñÿ öèòà-

òû èç «Íîòíîé òåòðàäè Àííû Ìàãäàëåíû Áàõ» È.Ñ. Áàõà, îëèöåòâîðÿþùèå 

îáðàçû äåòñêîé íåïîñðåäñòâåííîñòè. 

Ñî÷èíåíèÿ Êðàìà îòëè÷àþòñÿ нетрадиционным использованием инстру-

ментов и голосов (òàê, êîìïîçèòîð ÿâëÿåòñÿ îäíèì èç ñîçäàòåëåé òàê íàçû-

âàåìîãî «àìïëèôèöèðîâàííîãî» ôîðòåïèàíî, êîãäà ïðåäïîëàãàåòñÿ èãðà íà 

âñåõ åãî ó÷àñòêàõ – êîðïóñå è ñòðóíàõ è ïåíèå èñïîëíèòåëåé îäíîâðåìåííî ñ 

èãðîé íà èíñòðóìåíòàõ). Ýòîò ôàêò ãîâîðèò î ðàñøèðåíèè òåìáðîâîé ñîñòàâ-

ëÿþùåé àêóñòè÷åñêîãî «çâó÷àíèÿ» ìóçûêàëüíûõ èíñòðóìåíòîâ, ÷òî, íåñî-

ìíåííî, âåä¸ò è ê ðàñøèðåíèþ îáðàçíî-ýìîöèîíàëüíîé ïàëèòðû ñî÷èíåíèé. 

Òàê ïðîèñõîäèò, íàïðèìåð, â öèêëå «Ãîëîñ êèòà» (1971), ñîñòîÿùåì èç òð¸õ 

÷àñòåé: I. «Âîêàëèç (íà íà÷àëî âðåìåíè…)», II. «Òåìà ìîðÿ» (öèêë â öèêëå: 

1. Òåìà, 2. Àðõåîçîé (âàðèàöèÿ 1), 3. Ïðîòåðîçîé (âàðèàöèÿ 2), 4. Ïàëåîçîé (âà-

ðèàöèÿ 3), 5.  Ìåçîçîé (âàðèàöèÿ 4), 6. Êàéíîçîé (âàðèàöèÿ 5)), III. «Íîêòþðí 

ìîðÿ (íà êîíåö âðåìåíè…)». «“Ãîëîñ êèòà”, – îòìå÷àåò àìåðèêàíñêèé èññëåäî-

âàòåëü Ì. Êåð÷èàðà, – ïîêàçûâàåò ñïîñîáíîñòü êîìïîçèòîðà âîññîçäàòü çâóêè 

ïðèðîäû â àêóñòè÷åñêîì ïëàíå ÷åðåç êàëåéäîñêîïè÷åñêèå ïðèåìû îðèãèíàëü-

íûõ èíñòðóìåíòàëüíûõ ìåòîäîâ è ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ýêñòðàìóçûêàëüíóþ 

ñâÿçü ìóçûêè ñ òåàòðàëüíîñòüþ è “çâó÷àíèåì” æåñòîâ ñ ïîìîùüþ òî÷íîãî 

óêàçàíèÿ íà ñïîñîáû èñïîëíåíèÿ» [14, p. 48]. Äëÿ îòìåíû ëè÷íîñòíîé ïåðñîíè-

ôèêàöèè Êðàì ïðåäëàãàåò èñïîëíèòåëÿì íàõîäèòüñÿ íà ñöåíå â ÷¸ðíûõ ìàñ-

êàõ, õàðàêòåðèçóÿ ïðè ýòîì è ñàìó ïðèðîäó, ïðåäñòàâëÿþùóþ â åãî ïîíÿòèè 

ìîùíóþ è áåçëèêóþ ñèëó. Ãëàâíàÿ èäåÿ ïðîèçâåäåíèÿ – ïðèâëå÷ü âíèìàíèå 

ïóáëèêè ê ïðîáëåìå ãëîáàëèçàöèè ìèðà è ñîõðàíåíèÿ ïðè ýòîì ïðèðîäû, èñ-
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÷åçíîâåíèÿ âèäà ãîðáàòîãî êèòà – ðàñêðûòà ïîëíîñòüþ. Â «Âîêàëèçå» ôëåé-

òèñò îäíîâðåìåííî íå òîëüêî èãðàåò íà ñâî¸ì èíñòðóìåíòå, âûðàæàÿ äîñòà-

òî÷íî ðåçêèé äëÿ âîñïðèÿòèÿ ìóçûêàëüíûé ìàòåðèàë, íî è ïî¸ò (êàê îáîñîá-

ëåííî îò èíñòðóìåíòà, òàê è âíóòðü èíñòðóìåíòà) âûïèñàííûå â îïðåäåë¸ííîì 

ìåòðîðèòìè÷åñêîì ïîðÿäêå â ïàðòèòóðå ãëàñíûå ôîíåìû (íàïðèìåð, «î», «ó»), 

ÿâëÿÿñü îïðåäìå÷åííûì ãåðîåì, âûðàæàþùèì, ñîáñòâåííî, ñàì ãîëîñ êèòà. 

Ïðè ýòîì ïàðòèÿ ôëåéòû èìååò äâóõñòðî÷íóþ íîòàöèþ: âåðõíÿÿ ñòðîêà – äëÿ 

èãðû, íèæíÿÿ – äëÿ ïåíèÿ. Áëàãîäàðÿ òîìó, ÷òî ÷àñòü ïðåäíàçíà÷åííûõ äëÿ 

ïåíèÿ ôîíåì ïðîïåâàåòñÿ âíóòðü èíñòðóìåíòà ïàðàëëåëüíî ñ íàæàòèåì êëà-

âèø, ñîçäà¸òñÿ âïå÷àòëåíèå âñåîõâàòíîñòè ðåãèñòðîâûõ äèàïàçîíîâ. Ñî÷åòàíèå 

ïåíèÿ è èãðû ïðèäà¸ò ñþððåàëèñòè÷åñêèé êîëîðèò, íåîáûêíîâåííûé òåìáð. 

Ýòî êîìïåíñèðóåò îòñóòñòâèå ìîòèâíîãî è ðèòìè÷åñêîãî ðàçâèòèÿ – Êðàì èñ-

ïîëüçóåò çäåñü ïðèíöèï âàðèàíòíîñòè îäíèõ è òåõ æå ôîðìóë, à òàêæå ïåíòà-

õîðäû è òåòðàõîðäû. Â êîíöå «Âîêàëèçà» â îáùåå çâó÷àíèå «âêëèíèâàåòñÿ» 

ôîðòåïèàíî ñî ñâîåé êîíòðàïàðòèåé, êîíòðàñòèðóþùåé íå òîëüêî òåìáðàëüíî, 

ðåãèñòðîâî (ïðåèìóùåñòâåííî, â íèçêèõ ðåãèñòðàõ), íî è äèíàìè÷åñêè, ÿâëÿ-

ÿñü, ñêîðåå, îëèöåòâîðåíèåì çëîãî íà÷àëà, íåêèõ ñòèõèé, â êîòîðûå ñóæäåíî 

ïîãðóçèòüñÿ ãëàâíîìó «ãåðîþ» ïðîèçâåäåíèÿ. Ïîñëå ýòîãî «Òåìà ìîðÿ» è 

«Íîêòþðí ìîðÿ», ïî ñëîâàì Êðàìà, ïåðåäàþò «“áîëüøîé ðèòì Ïðèðîäû” è 

ñìûñë ðàñòâîðåíèÿ âî âðåìåíè» [16, ð. 7] – îíè ðèñóþò ãðîçíûé õàðàêòåð ïðè-

ðîäíîé ñòèõèè. 

Îïóñû êîìïîçèòîðà âíîñÿò íîâàöèè â îáëàñòü оформления партитур, êîòî-

ðûå ïðåäñòàâëÿþò ñîáîé â áîëüøèíñòâå ñëó÷àåâ ãðàôèêè èëè ñèìâîëû (îò-

äåëüíûå ïüåñû ôîðòåïèàííûõ öèêëîâ «Ìàêðîêîñìîñ I» (1972) è «Ìàêðîêîñ-

ìîñ II» (1973), ñî÷èíåíèÿ «Çâåçäà-äèòÿ» (1977) äëÿ ñîïðàíî, äåòñêèõ ãîëîñîâ, 

õîðà è áîëüøîãî îðêåñòðà). Òàê, â «Ìàêðîêîñìîñå», èìåþùåì â îáùåé ñëîæíî-

ñòè ÷åòûðå òåòðàäè, èñïîëüçóþòñÿ ñëåäóþùèå ñèìâîëû: 

№ цикла Символы Графика 

I крест: «Распятие» (№ 4), 

круг: «Магический круг бесконечности» (№ 8), 

спираль: «Спиральная галактика» (№ 12) 

графика сейсмографа  

или кардиограммы:  

«Весенний огонь» (№ 10) 

II два круга: «Солнца-Близнецы» (№ 4), 

глаз: «Пророчество Нострадамуса» (№ 8), 

пацифик: «Агнец Божий» (№ 12) 

— 

III — формула (схема):  

«Миф» (№ 4) 

IV — формула (схема):  

«Beta Cigni» (№ 2),  

«Delta Orion» (№ 4) 

Ïðèâåä¸ì â êà÷åñòâå ïðèìåðîâ ïàðòèòóðû ïüåñ «Ïðîðî÷åñòâà Íîñòðà-

äàìóñà» («Ìàêðîêîñìîñ II», ¹ 8), ïðåäñòàâëÿþùèõ îáëèê âñåâèäÿùåãî îêà, 

ñïîñîáíîãî íàáëþäàòü çà ìèðîì è ïðåäñêàçûâàòü áóäóùåå, è «Àãíåö Áîæèé» 

(«Ìàêðîêîñìîñ II», ¹ 4), ïðåäñòàâëÿþùåé ñîáîé çíàê ïàöèôèê – ñèìâîë 

áîðüáû çà ìèð (ñì. ðèñ. 1, 2).  
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Ðèñ. 1. Крам Д. «Макрокосмос II», № 8: 

 

Ðèñ. 2. Крам Д. «Макрокосмос II», № 4: 
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Âûáîð êîíêðåòíûõ ñèìâîëîâ àáñîëþòíî íå ñëó÷àåí â êîíòåêñòå óêàçàííûõ 

êîìïîçèöèé. Â «Ìàêðîêîñìîñå» êàæäàÿ ÷àñòü – îëèöåòâîðåíèå äâèæåíèÿ ÷å-

ëîâå÷åñêîãî áûòèÿ îò ïðèìèòèâíûõ ñòðóêòóð äî ãëîáàëèçàöèè êîíöà ÕÕ âåêà. 

Åñòåñòâåííîé â ýòîì àñïåêòå âèäèòñÿ, íàïðèìåð, ïðîáëåìà êîíöà ñâåòà, õàðàê-

òåðèçóþùàÿñÿ íåãàòèâíûìè ïîñëåäñòâèÿìè ñîöèàëüíûõ êàòàñòðîô ýïîõè. 

Â ñâÿçè ñ ýòèì, âïîëíå îïðàâäàííûìè ñòàíîâÿòñÿ âñ¸ èñïîëüçóåìûå êîìïîçè-

òîðîì ñèìâîëû. 

Âàæíîé îñîáåííîñòüþ íàñëåäèÿ Êðàìà ñòàíîâèòñÿ объединение ряда 

опусов, созданных в разные годы, в так называемые сверхциклы. Íåñìîòðÿ íà 

ðàçíîñòü èñïîëíèòåëüñêèõ ñîñòàâîâ («Ìàäðèãàëû I» íàïèñàíû äëÿ ñîïðàíî, 

âèáðàôîíà è êîíòðàáàñà, «Ìàäðèãàëû II» – äëÿ ñîïðàíî, ôëåéòû è óäàðíûõ, 

«Ìàäðèãàëû III» – äëÿ ñîïðàíî, àðôû è óäàðíûõ, «Ìàäðèãàëû IV» – äëÿ 

ñîïðàíî, ôëåéòû, àðôû, êîíòðàáàñà è óäàðíûõ), îíè ïî ðÿäó ñïåöèôè÷åñêèõ 

ïðèçíàêîâ ïðåäñòàâëÿþò ñîáîé ñâåðõöèêë∗, ïî àíàëîãèè ñ íàèáîëåå èçâåñòíûì 

ñâåðõöèêëîì «Ìàêðîêîñìîñ» (1972–1979), èìåþùèì ÷åòûðå òåòðàäè, â êàæäîé 

èç êîòîðûõ òàêæå ïðèñóòñòâóåò ðÿä ïüåñ. 

Ñðåäè ýòèõ ïðèçíàêîâ – îáðàùåíèå âî âñåõ öèêëàõ ñâåðõöèêëà ê ïîýçèè 

ëþáèìîãî Êðàìîì Ô.Ã. Ëîðêè, îäíîòîíîâîå ýìîöèîíàëüíîå ñîäåðæàíèå, íàëè-

÷èå â êàæäîì èç öèêëîâ ïî òðè ïüåñû (èõ îáùåå êîëè÷åñòâî ðàâíî ìèñòè÷å-

ñêîìó äëÿ êîìïîçèòîðà ÷èñëó 12), ïîñòåïåííîå äâèæåíèå ê êóëüìèíàöèè – 

«Ìàäðèãàëàì IV», â êîòîðûõ íàõîäèò ëîãè÷åñêóþ ðàçâÿçêó îáùèé ñþæåò 

êðàìîâñêîãî ïðîèçâåäåíèÿ è ïðè èñïîëíåíèè êîòîðûõ ïðèìåíÿþòñÿ âñå èñ-

ïîëüçîâàííûå äî ýòîãî ìóçûêàëüíûå èíñòðóìåíòû, ïðè¸ìû è ñïîñîáû èãðû 

íà ýòèõ èíñòðóìåíòàõ.  

Óêàæåì è íà íåîáû÷íîñòü àíñàìáëåâîãî ñîïîñòàâëåíèÿ ïàðòèé, ðîëü 

êàæäîãî èç ó÷àñòíèêîâ ñöåíè÷åñêîé ðåàëèçàöèè îïóñà â ñòðóêòóðèðîâàíèè 

îòäåëüíûõ ñöåíîê-÷àñòåé, íàïîëíÿþùèõ öèêë – â ýòîì âèäèòñÿ ïðèçíàê 

ñèíòåçà èñêóññòâ, ê êîòîðîìó, êàê áûëî äîêàçàíî âûøå, â ñâîåì òâîð÷åñòâå 

ñêëîíåí êîìïîçèòîð. Îñîáî çíà÷èìîé äëÿ êîìïîçèòîðà ñòàíîâèòñÿ 

ñïåöèôè÷åñêàÿ ðàññòàíîâêà èíñòðóìåíòîâ â ïðîñòðàíñòâå ñöåíû, ñ åãî òî÷êè 

çðåíèÿ, íàèáîëåå ñïîñîáñòâóþùàÿ ïðàâèëüíîìó âîñïðèÿòèþ «Ìàäðèãàëîâ». 

Êðàì â ïðåäèñëîâèè ê «Ìàäðèãàëàì I» äèêòóåò ñõåìó äèñïîçèöèè ó÷àñòíèêîâ 

âîêàëüíî-èíñòðóìåíòàëüíîãî àíñàìáëÿ (ñì. ðèñ. 3). 
Ñîãëàñíî ýòîé ñõåìå, â öåíòðå ñöåíû äîëæíû íàõîäèòñÿ óäàðíûå èíñòðó-

ìåíòû (âèáðàôîí â «Ìàäðèãàëå I» è «Ìàäðèãàëå III», ìàðèìáà â «Ìàäðèãà-

ëå II» è «Ìàäðèãàëå IV»), ìåæäó íèìè äîëæíà ðàñïîëàãàòüñÿ àðôà, à ïî ïðà-

âîé ñòîðîíå îò êàæäîãî èç óäàðíûõ – êîíòðàáàñ. Ïîìèìî ýòîãî, ïðè èñïîëíå-

íèè «Ìàäðèãàëîâ II» óäàðíèêó íåîáõîäèìî òàêæå èñïîëüçîâàòü êðîòàëè, êîëî-

                                                           
∗ Под сверхциклом мы понимаем такой цикл, отдельные части которого в своей структуре 

имеют разделение на ряд пьес. Получается, что каждая часть сверхцикла сама по себе является 
циклом. Наиболее подробно данная проблема разработана в указанной выше дипломной работе 
Ю.В. Горбуновой. Автор выделяет следующие признаки сверхцикла в «Макрокосмосе» Крама: 
наличие одного сквозного образа – образа Космоса, модификации этого образа на протяжении 
общей целостной драматургии, присутствие ряда лейтмотивов, особых символов в ключевых с 
драматургической точки зрения частях, мигрирующих исполнительских приемов (репетиции, игра 
на струнах рояля, на корпусе инструмента, приём «немой» струны», волнообразные пассажи). См. 
об этом: [5, с. 17–20]. 
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Ðèñ. 3. Крам Д. «Мадригалы I»: 

 
êîëü÷èêè, ëèòàâðû, ãëîêåíøïèëü, ïðè èñïîëíåíèè «Ìàäðèãàëîâ III» – òðå-

óãîëüíèê, áîíãî, áàðàáàíû è öèìáàëû, à ïðè èñïîëíåíèè «Ìàäðèãàëîâ IV» – 

êîëîêîëü÷èêè, ïîäâåñíûå òàðåëêè (áîëüøóþ è ìàëåíüêóþ), ñòåêëÿííûå êóðàí-

òû, òðóá÷àòûå êîëîêîëà. Ï. Ãðåëëà-Ìîæåéêî îòìå÷àåò, ÷òî çäåñü «èíñòðóìåí-

òû – íîñèòåëè êâàçèâåðáàëüíûõ ñîîáùåíèé – èçáèðàëèñü êîìïîçèòîðîì ñ îñî-

áîé òùàòåëüíîñòüþ, ñ ó÷¸òîì èõ ïîëåçíîñòè äëÿ ñîçäàíèÿ îïðåäåë¸ííûõ îáðà-

çîâ» [15, ð. 69]. Ñàì íàáîð èíñòðóìåíòîâ ñïîñîáåí èìèòèðîâàòü íà ñöåíå çâó÷à-

íèå öåëîãî îðêåñòðà. Èõ æå ñïåöèôè÷åñêàÿ äèñïîçèöèÿ ïðîäèêòîâàíà òåì, ÷òî, 

ïî ìûñëè Êðàìà, óäàðíûå èíñòðóìåíòû è êîíòðàáàñ, âåäóùèå, êàê ïðàâèëî, 

ìóçûêàëüíûå ëèíèè ïàðàëëåëüíî, äîëæíû ñîïðèêàñàòüñÿ â ìóçûêàëüíîì ïðî-

ñòðàíñòâå ãîðàçäî îò÷¸òëèâåå, ÷òî, íàïðèìåð, çàìåòíî â ïàðòèòóðå 1 ÷àñòè 

«Ìàäðèãàëà I» – ìåëîäè÷åñêàÿ ëèíèÿ êîíòðàáàñà íåïîñðåäñòâåííûì îáðàçîì 

«ïåðåòåêàåò» â ñîçâó÷èå, èñïîëíÿåìîå âèáðàôîíîì: 

Ðèñ. 4. Крам Д. «Мадригалы I», I часть: 

 
Âîêàëèñòû (äëÿ èñïîëíåíèÿ öèêëà öåëèêîì ìîæåò áûòü èñïîëüçîâàíî ÷å-

òûðå ðàçíûõ ñîëèñòêè) äîëæíû ðàñïîëàãàòüñÿ â êàæäîì èç «Ìàäðèãàëîâ» â 

ñâî¸ì ñîáñòâåííîì ñöåíè÷åñêîì ïðîñòðàíñòâå íà àâàíñöåíå, íåïîñðåäñòâåííî 

ïåðåä ïóáëèêîé, ÷òîáû êàê ìîæíî ÿð÷å äîíîñèòü äî ñëóøàòåëåé ñìûñë òåê-

ñòîâ Ëîðêè. Åñëè öèêë èñïîëíÿåò îäíà ñîëèñòêà, òî îíà èìååò ïðàâî ïåðåäâè-

ãàòüñÿ ïî ñöåíå, ñîãëàñíî àâòîðñêèì óêàçàíèÿì∗. Â öåëîì âîêàëüíàÿ ïàðòèÿ, 

                                                           
∗ Передвижения исполнителей в пространстве сцены как приём перформанса свойственен 

многим опусам второй половины ХХ века. Они призваны наглядно демонстрировать идею компо-
зитора, выражать сценическую событийность параллельно со звучанием музыки. Именно поэтому 
они становятся обязательными в таких сочинениях, где используется определённый сюжет или 
дана характеристика какого-либо персонажа. Назовём среди них пьесу «Арлекин» (1970) для 
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îñíîâûâàÿñü íà òðàäèöèîííûõ ñòèëÿõ èñïîëíåíèÿ (ñëîãîâîì è ìåëèçìàòè÷å-

ñêîì), «ïðîïèòàíà» íîâàòîðñêèìè ïðè¸ìàìè çâóêîèçâëå÷åíèÿ – ñîïðàíî ïðåä-

ëàãàåòñÿ êðè÷àòü, øåïòàòü, äåêëàìèðîâàòü ñëîâà è ôîíåìû, èñïîëüçîâàòü ïðè-

ãëóø¸ííûé ýôôåêò «ïîëóïåíèÿ» è ò.ä. Êðîìå òîãî ïåðåìåùàòüñÿ ïî ñöåíå 

èìåþò ïðàâî è óäàðíèêè. Âñ¸ ýòî ïðåâðàùàåò èñïîëíåíèå «Ìàäðèãàëîâ» â 

çðåëèùíûé âîêàëüíî-èíñòðóìåíòàëüíûé òåàòð.  

Â íàçâàíèè ïðàêòè÷åñêè êàæäîé èç ÷àñòåé çàëîæåí âåñü òåêñò, èñïîëüçî-

âàííûé Êðàìîì (íàçâàíèå ÷àñòè è ÿâëÿåòñÿ å¸ òåêñòîâûì íàïîëíåíèåì). Â íå-

êîòîðûõ ñëó÷àÿõ îí ðàñøèðÿåò òåêñòîâóþ ñòðóêòóðó ÷àñòåé. Êîìïîçèòîð îã-

ðàíè÷èâàåòñÿ îäíîé-äâóìÿ ñòðî÷êàìè èç ðàçíûõ ïîýòè÷åñêèõ èñòî÷íèêîâ Ëîð-

êè – ïîýòà, ñòàâøåãî æåðòâîé ñîáñòâåííûõ æå óáåæäåíèé è âåðîâàíèé. Ïî çà-

ìå÷àíèþ Ñ. Ìàê Ëèàí, òàêîé ïîäõîä îáîñíîâàí æåëàíèåì Êðàìà «ñôîðìèðî-

âàòü è âûðàçèòü ñâîþ ëè÷íóþ òî÷êó çðåíèÿ íà ïîýçèþ äðàìàòóðãà» [17, ð. 23] 

è, äîáàâèì, íà îñíîâå ýòèõ ôðàãìåíòîâ ñîçäàòü íîâóþ âîêàëüíî-

èíñòðóìåíòàëüíóþ ïîýìó. Êîìáèíèðóÿ ñòðî÷êè ðàçëè÷íûõ ïðîèçâåäåíèé Ëîð-

êè, ïðåäåëüíî èíòåëëåêòóàëüíî è õóäîæåñòâåííî âäîõíîâèâøèõ Êðàìà, êîìïî-

çèòîð ïîäíèìàåò ãëóáîêèå âîïðîñû ñìûñëà ÷åëîâå÷åñêîé æèçíè è îêðóæàþ-

ùèõ å¸ ñòèõèé – âîäû, âîçäóõà, îãíÿ, çåìëè (â îòäåëüíûõ ÷àñòÿõ öèêëîâ ãîâî-

ðèòñÿ îá ýòèõ ñòèõèÿõ, â ðàçíûõ êîíòåêñòàõ óïîìèíàþòñÿ äàííûå ñëîâà), âñå-

âëàñòèè Ñìåðòè (ýòîò îáðàç òàê èëè èíà÷å çàïå÷àòë¸í â êàæäîé ÷àñòè âñåõ 

öèêëîâ). Â ïîýçèè Ëîðêè Êðàì, êàê è ìíîãèå äðóãèå äåÿòåëè èñêóññòâà 

ÕÕ âåêà, íàõîäèò îñîáîå ôèëîñîôñêîå îñìûñëåíèå Ñìåðòè. Ëîðêà êàê ïîýò-

ìó÷åíèê ñâîåãî âðåìåíè, ñâîèõ ìûñëåé è ñâîèõ âçãëÿäîâ âèäèò ñìåðòü âî 

âñ¸ì – â ÿâëåíèÿõ ïðèðîäû, â ðåàëüíûõ è èððåàëüíûõ ñîáûòèÿõ, â ìåæëè÷íî-

ñòíîì îáùåíèè ëþäåé, â îòðåøåíèè îò ýòîãî îáùåíèÿ, îäèíî÷åñòâå, â îòðèöà-

íèè ÷åëîâåêîì êîíñòàíòíûõ çàêîíîâ áûòèÿ, íàêîíåö, – â ñàìîé æèçíè. Èç-

áðàííûå Êðàìîì ôðàçû ìîãóò ïî-ðàçíîìó èíòåðïðåòèðîâàòüñÿ ëþáûì ÷åëîâå-

êîì, êàê, âïðî÷åì, è âñå ïîýòè÷åñêèå ïðîèçâåäåíèÿ Ëîðêè, íî èñïîëüçîâàííûå 

êîìïîçèòîðîì â îïðåäåë¸ííîé ïîñëåäîâàòåëüíîñòè, îíè ñîçäàþò åäèíóþ ñêâîç-

íóþ ñìûñëîâóþ äðàìàòóðãèþ – íà÷èíàÿ ñ ìîìåíòà ðîæäåíèÿ ÷åëîâåêà 

(1 ÷àñòü «Ìàäðèãàëîâ I» – «Âèäåòü òåáÿ íàãîé – ýòî âñïîìíèòü çåìëþ») è çà-

êàí÷èâàÿ åãî ñìåðòüþ (3 ÷àñòü «Ìàäðèãàëîâ IV» – «Ñìåðòü â ãëàçà ìîè ãëÿäèò 

ñ îòäàë¸ííûõ áàøåí Êîðäîâû»). 

Ïðåäñòàâèì îáùóþ ñòðóêòóðó ñâåðõöèêëà: 

«Мадригалы I» (1965): 

1 ÷àñòü – «Verte desnuda es recordar la tierra» («Âèäåòü òåáÿ íàãîé – ýòî 

âñïîìíèòü çåìëþ») – «Êàñûäà î ïðîñò¸ðòîé æåíùèíå», 

2 ÷àñòü – «No piensan en la lluvia» («Â äîæäü íå âåðÿò è ñïÿò òàê ñëàä-

êî») – «Êàñûäà î âåòâÿõ», 

3 ÷àñòü – «Los muertos llevan alas de musgo» («Êðûëüÿ ì¸ðòâûõ – ëèñòüÿ 

áóðüÿíà») – «Ãàçåëëà îá óìåðøåì ðåá¸íêå»; 

                                                                                                                                
кларнета К. Штокхаузена, инструментальный ритуал «Призрачная опера» (1995) для китайской 
лютни и струнного квартета Тан Дуна, а также – ряд произведений самого Крама (наиболее пока-
зательный пример – опус «Эхо времени и реки»). 
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«Мадригалы II» (1965): 

1 ÷àñòü – «Bebe el agua tranquila de la canción añeja» («Ãëîòàé æå, êàê ìèê-

ñòóðó, ìåëîäèþ öûãàíà!») – «Áàëëàäà îá èãðîâîé ïëîùàäêå», 

2 ÷àñòü – «La muerte entra y sale de la taberna. La muerte entra y sale, y sale 

y entra la muerte de la taberna» («À ñìåðòü âñ¸ âûõîäèò è âõîäèò, âûõîäèò è 

âõîäèò... À ñìåðòü âñ¸ óõîäèò – è âñ¸ íå óéä¸ò èç òàâåðíû») – «Ìàëàãåíüÿ», 

3 ÷àñòü – «Caballito negro. ¿Dónde llevas tu jinete muerto? Caballito frío. ¡Qué 

perfume de flor de cuchillo!» («Âîðîíîé õðàïÿùèé, ãäå ñîéä¸ò òâîé âñàäíèê, íå-

ïðîáóäíî ñïÿùèé? Âîðîíîé ìîé ëàäíûé, î êàê ãîðüêî ïàõíåò ëåïåñòîê áóëàò-

íûé!») – «Ïåñíÿ âñàäíèêà»; 

«Мадригалы III» (1969): 

1 ÷àñòü – «La noche canta desnuda sobre los puentes de marzo» («Íàãàÿ íî÷ü 

ïî¸ò âåçäå íàä òåíüþ ìàðòîâñêèõ ìîñòîâ») – «Ñåðåíàäà», 

2 ÷àñòü – «Porque quiero dormir el sueño de las manzanas para aprender un 

llanto que me limpie de tierra» («Èáî õî÷ó óñíóòü ÿ – íî ñíîì îñåííèõ ÿáëîê – 

è íàó÷èòüñÿ ïëà÷ó, êîòîðûé çåìëþ ñìîåò») – «Ãàçåëëà î ò¸ìíîé ñìåðòè», 

3 ÷àñòü – «Nana, niño, nana del caballo grande que no quiso el agua. Duér-

mete, rosal, que el caballo se pone a llorar. Las patas, heridas, las crines heladas, 

dentro de los ojos un puñal de plata» («Áàþ, ìèëûé, áàþ! Ïåñíþ íà÷èíàþ î êîíå 

âûñîêîì, ÷òî âîäû íå õî÷åò. Óñíè, ëåïåñòî÷åê! Êîíü âçÿë è çàïëàêàë. Âñå èç-

áèòû íîãè, ë¸ä çàñòûë íà ãðèâå») – «Çëîâåùàÿ êîëûáåëüíàÿ»; 

«Мадригалы IV» (1969): 

1 ÷àñòü – «¿Por qué nací entre espejos? El día me da vueltas. Y la noche me copia 

en todas sus estrellas» («ß òîìëþñü ìåæ çåðêàë: äåíü ìíå îáëèê óäâîèë, íî÷ü ìå-

íÿ ïîâòîðÿåò â íåáå êàæäîé çâåçäîþ») – «Ïåñíÿ âûñîõøåãî àïåëüñèíà», 

2 ÷àñòü – «Tu cuerpo, con la sombra violeta de mis manos, era, muerto en la 

orilla, un arcángel de frío» («È òû çàñòûë, ëåäÿíîé àðõàíãåë, ïîä ñèíåé òåíüþ 

ìîåé ëàäîíè») – «Ãàçåëëà î ì¸ðòâîì ðåá¸íêå», 

3 ÷àñòü – «La muerte me está mirando desde las torres de Córdoba» («Ñìåðòü 

â ãëàçà ìîè ãëÿäèò ñ îòäàë¸ííûõ áàøåí Êîðäîâû») – «Ïåñíÿ âñàäíèêà». 

Èçáðàííûå ñòðîêè Ëîðêè ìîæíî êëàññèôèöèðîâàòü íà: 

1) îòðàæàþùèå ÷óâñòâà ÷åëîâåêà, êàê ïðàâèëî, òåëåñíûå (1 ÷àñòü «Ìàäðè-

ãàëîâ I» – «Âèäåòü òåáÿ íàãîé – ýòî âñïîìíèòü çåìëþ», 2 ÷àñòü «Ìàäðèãà-

ëîâ III» – «Èáî õî÷ó óñíóòü ÿ – íî ñíîì îñåííèõ ÿáëîê – è íàó÷èòüñÿ ïëà÷ó, 

êîòîðûé çåìëþ ñìîåò»); çäåñü ñòîèò óïîìÿíóòü î ñèìâîëèêå ëîðêèåâñêèõ òåê-

ñòîâ: òàê, çåìëÿ àññîöèèðóåòñÿ ñ ìàòåðèíñòâîì, çàðîæäåíèåì æèçíè, à îãî-

ë¸ííîñòü òåëà – ñ íåâèííîñòüþ èëè ýðîòè÷åñêîé ÷óâñòâåííîñòüþ, 

2) îòðàæàþùèå ïðèðîäó êàê ïîäñîçíàòåëüíî ðîäñòâåííîå ÷åëîâåêó ÿâëåíèå 

(2 ÷àñòü «Ìàäðèãàëîâ I» – «Â äîæäü íå âåðÿò è ñïÿò òàê ñëàäêî», 1 ÷àñòü 

«Ìàäðèãàëîâ III» – «Íàãàÿ íî÷ü ïî¸ò âåçäå íàä òåíüþ ìàðòîâñêèõ ìîñòîâ», 

1 ÷àñòü «Ìàäðèãàëîâ IV» – «ß òîìëþñü ìåæ çåðêàë: äåíü ìíå îáëèê óäâîèë, 

íî÷ü ìåíÿ ïîâòîðÿåò â íåáå êàæäîé çâåçäîþ»); îïåðèðóÿ ëîðêèåâñêîé ñèìâî-
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ëèêîé, óêàæåì, ÷òî îáðàçû ñíà è íî÷è õàðàêòåðèçóþò ó ïîýòà îáðàç ìå÷òû 

(îäíàêî ýòà ìå÷òà, êàê ïðàâèëî, ñâîäèòñÿ ê æåëàíèþ Ñìåðòè),  

3) îòðàæàþùèå ñàìó Ñìåðòü êàê âíåâðåìåííîå ïîíÿòèå (2 ÷àñòü «Ìàäðè-

ãàëîâ II» – «À Ñìåðòü âñ¸ âûõîäèò è âõîäèò, âûõîäèò è âõîäèò... À Ñìåðòü âñ¸ 

óõîäèò – è âñ¸ íå óéä¸ò èç òàâåðíû», 3 ÷àñòü «Ìàäðèãàëîâ IV» – «Ñìåðòü â 

ãëàçà ìîè ãëÿäèò ñ îòäàë¸ííûõ áàøåí Êîðäîâû»).  

Ñìîäåëèðóåì ñêâîçíóþ ñìûñëîâóþ äðàìàòóðãèþ ñâåðõöèêëà Êðàìà ñëå-

äóþùèì îáðàçîì:  

— «Ìàäðèãàëû I» îáðàùåíû ê îáðàçàì äåòñòâà, ïðèðîäû, ìûñëÿì î æèçíè, 

âïåðâûå ñëîâî «ì¸ðòâûõ», íåïîñðåäñòâåííî ñâÿçàííîå ñî Ñìåðòüþ, ïðî-

èçíîñèòñÿ â ïîñëåäíåé ÷àñòè öèêëà;  

— â «Ìàäðèãàëàõ II» ïðîèçâîäèòñÿ ïðîöåññ íàáëþäåíèÿ çà Ñìåðòüþ ãëàâ-

íîãî ãåðîÿ ñâåðõöèêëà, çà ðàçíûìè å¸ ïðîÿâëåíèÿìè è â ïîñëåäíåé ÷àñ-

òè öèêëà êîíñòàòèðóåòñÿ ôàêò å¸ íåèçáåæíîñòè;  

— â «Ìàäðèãàëàõ III» ãëàâíûé ãåðîé îïðåäåëÿåòñÿ ñ æåëàíèåì Ñìåðòè;  

— «Ìàäðèãàëû IV» ïðåäñòàâëÿþò ñîáîé ëîãè÷íóþ ðàçâÿçêó – êàæäàÿ 

÷àñòü ýòîãî öèêëà ïðåäåëüíî òðàãè÷íà, Ñìåðòü íàñòèãàåò ãëàâíîãî ãåðîÿ 

â çàêëþ÷èòåëüíîé ÷àñòè.  

Ïðè÷¸ì, â êàæäîé ÷àñòè èñïîëüçóþòñÿ ñòðîêè Ëîðêè, â êîòîðûõ òàê èëè 

èíà÷å ïðèñóòñòâóåò îáðàç Ñìåðòè, ïðåäñòàâëåííûé ó ïîýòà ëóíîé, âîäîé, ìå-

òàëëîì, êðîâüþ, ëèñòüÿìè, òðàâàìè, âñàäíèêîì, ëîøàäüþ, öûãàíàìè, äîæä¸ì, 

ñîáàêîé, áåëûì è ÷¸ðíûì öâåòîì.  

Ðàñêðûòèþ öåíòðàëüíîãî îáðàçà Ñìåðòè ñïîñîáñòâóåò íå òîëüêî ïðèìåíå-

íèå ëîðêèåâñêèõ ôðàç, âêëþ÷àþùèõ ñëîâà-ñèìâîëû, íî è íåîáû÷íîå çâó÷àíèå 

ìóçûêàëüíûõ èíñòðóìåíòîâ, â öåëîì ñîçäàþùåå ñîñòîÿíèå èððåàëüíîñòè, ãëó-

áîêî-äðàìàòè÷åñêîãî íàñòðîÿ. Èìåííî ìóçûêàëüíûå ñðåäñòâà â ñî÷åòàíèè âî-

êàëüíîãî è èíñòðóìåíòàëüíîãî íà÷àë íàèáîëåå ïîëíî âûðàæàþò ñîñòîÿíèå íå-

èçáåæíîñòè ñìåðòè. Êîìïîçèòîð â «Ìàäðèãàëàõ» ñòðåìèëñÿ ñîçäàòü íîâûå ìå-

òîäû âûðàæåíèÿ äàííîãî îáðàçà: óêàæåì, ÷òî îáðàç Ñìåðòè ÿâëÿåòñÿ öåí-

òðàëüíûì ïðàêòè÷åñêè âî âñåì íàñëåäèè êîìïîçèòîðà – â «×åòûð¸õ íîêòþð-

íàõ» (1964) äëÿ ñêðèïêè è ôîðòåïèàíî, â èíñòðóìåíòàëüíîì ðèòóàëå «Ýõî 

âðåìåíè è ðåêè» (1967), â «Ïåñíÿõ, ãóäåíèÿõ è ðåôðåíàõ ñìåðòè» (1968) äëÿ 

áàðèòîíà, ýëåêòðè÷åñêîé ãèòàðû, êîíòðàáàñà, àìïëèôèöèðîâàííîãî ôîðòåïèà-

íî è äâóõ óäàðíèêîâ, â öèêëå «Íî÷ü ÷åòûð¸õ ëóí» (1969) äëÿ àëüòà, àëüòîâîé 

ôëåéòû, áàíäæî, âèîëîí÷åëè (óñèëåííîé ìèêðîôîíîì) è óäàðíèêà, â «Äðåâíèõ 

ãîëîñàõ äåòåé» (1970) äëÿ ìåööî-ñîïðàíî, ìàëü÷èêà-ñîïðàíî, ãîáîÿ, ìàíäîëèíû, 

àðôû, àìïëèôèöèðîâàííîãî ôîðòåïèàíî è óäàðíûõ (3 èñïîëíèòåëÿ), â ñòðóí-

íîì êâàðòåòå «×¸ðíûå àíãåëû» (1970). Áîëüøèíñòâî èç ïåðå÷èñëåííûõ îïóñîâ, 

êàê è ðàññìàòðèâàåìûé ñâåðõöèêë «Ìàäðèãàëû», âîïëîùàþò Ñìåðòü êàê äàí-

íîñòü, ðèñóþò îáðàçû ÷åëîâåêà, âñòàâøåãî ïåðåä ëèöîì Ñìåðòè è íå èìåþùåãî 

âîçìîæíîñòè ñîïðîòèâëÿòüñÿ åé. Èìåííî ïîýòîìó ýòè ïðîèçâåäåíèÿ îòëè÷àþò-

ñÿ òðàãè÷åñêèì êîëîðèòîì. 

Îñîáåííûì ñðåäñòâîì îáúåäèíåíèÿ ÷àñòåé â åäèíûé ñâåðõöèêë ÿâëÿåòñÿ 

íàëè÷èå ëåéòñðåäñòâ êàê íà óðîâíå îäíîãî öèêëà, òàê è íà óðîâíå âñåãî ñâåðõ-

öèêëà, òàêèõ êàê:  

— ëåéòìîòèâ (ëåéòìîòèâ ñìåðòåëüíîãî äîæäÿ â «Ìàäðèãàëàõ I»);  
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— ëåéòôîíåìà (ôîíåìà «àõ» â «Ìàäðèãàëàõ II», â «Ìàäðèãàëàõ III» è â 

«Ìàäðèãàëàõ IV», ñâÿçàííàÿ ñî ñîñòîÿíèåì ñòðàõà ïåðåä Ñìåðòüþ, ñî-

ñòîÿíèåì óæàñà, ôîíåìà «ìì» âî 2 ÷àñòè «Ìàäðèãàëîâ II» è â 3 ÷àñòè 

«Ìàäðèãàëîâ III», ôîíåìà èç Ìåæäóíàðîäíîé ôîíåòè÷åñêîé ñèñòåìû 

òàé-î-òîê – â «Ìàäðèãàëàõ I» è «Ìàäðèãàëàõ II», âîïëîùàþùàÿ â ïåð-

âîì ñëó÷àå èíòîíàöèè ïëà÷à, âî âòîðîì – àãðåññèþ, òî åñòü íå ÿâëÿþ-

ùàÿñÿ ñèìâîëîì îäíîãî îáðàçà, à èçìåíÿþùàÿ ñâîå âûðàæåíèå â çàâè-

ñèìîñòè îò êîíòåêñòà èñïîëüçîâàíèÿ); 

— ëåéòèíòåðâàë (òðèòîí d – gis â «Ìàäðèãàëàõ II», ìàëàÿ íîíà, òðèòîí è 

ñåïòèìà â «Ìàäðèãàëàõ IV», òðèòîí – êàê ãëàâíûé èíòåðâàë âñåãî 

ñâåðõöèêëà, òàê èëè èíà÷å ïðèñóòñòâóþùèé âî âñåõ ÷àñòÿõ); 

— ø¸ïîò ñîëèñòêè è èíñòðóìåíòàëèñòîâ âî âñåõ öèêëàõ ñâåðõöèêëà, ïðè-

äàþùèé íåêóþ çëîâåùóþ èððåàëüíîñòü; 

— â êàæäîì èç öèêëîâ ñóùåñòâóþò ÷àñòè êàê â îïðåäåë¸ííîì êîìïîçèòî-

ðîì ìåòðå, òàê è ñ îòñóòñòâèåì óêàçàíèé íà ìåòðè÷åñêîå ñòðóêòóðèðî-

âàíèå ôîðìû; ïðè ýòîì îòìåòèì âî ìíîãèõ ñëó÷àÿõ óñëîâíîñòü ìåòðî-

ðèòìè÷åñêîé ôèêñàöèè ìóçûêàëüíîãî òåêñòà; 

— èíñòðóìåíòàëüíàÿ ãðóïïà, ÷¸òêî ðåàãèðóÿ íà âñå ñîáûòèéíûå ìîìåíòû 

òåêñòà, âûïîëíÿåò âî âñåõ ÷àñòÿõ ñâåðõöèêëà çâóêîèçîáðàçèòåëüíóþ 

ôóíêöèþ. 

Èçâåñòíûé êîìïîçèòîð è ìóçûêîâåä Ä. Ñìèðíîâ òàê âûñêàçûâàåòñÿ î òâîð-

÷åñòâå Êðàìà: «Ìóçûêà åãî îòðàæàåò åãî íåçàóðÿäíóþ ëè÷íîñòü: îíà íåîáû-

÷àéíî áîãàòà è îäóõîòâîðåíà, ìíîãîïëàíîâà è íàïîëíåíà ÿðêèìè èäåÿìè, íå-

îæèäàííûìè ïîâîðîòàìè, ìíîãîçíà÷èòåëüíûìè ñèìâîëàìè, íàì¸êàìè, öèòàòà-

ìè, è âñ¸ ýòî ñäåëàíî ñ âåëèêîëåïíûì ìàñòåðñòâîì, ÷óâñòâîì ìåðû è òîí÷àé-

øèì âêóñîì» [7, ñ. 36]. Äåéñòâèòåëüíî, ñëóøàÿ ìóçûêó Êðàìà, ïîãðóæàåøüñÿ â 

ñîâåðøåííî íåîæèäàííûé îáðàçíûé ìèð, ïîëíûé ôàíòàñòèêè, îðèãèíàëüíûõ 

äðàìàòóðãè÷åñêèõ êîëëèçèé, îñîáûõ òåìáðàëüíûõ êðàñîò. Ïîæàëóé, íàñëåäèå 

Êðàìà êàê íè îäíîãî äðóãîãî êîìïîçèòîðà-ñîâðåìåííèêà îòëè÷àåòñÿ ñâîåé 

ìèñòè÷åñêîé ïðèòÿãàòåëüíîñòüþ. Íà ñîçäàíèå äàííîãî ýôôåêòà íàïðàâëåí ðÿä 

êîìïîçèòîðñêèõ íîâàöèé – îò ïåðå÷èñëåííûõ âûøå íàõîäîê â îáëàñòè íåòðà-

äèöèîííîãî èñïîëüçîâàíèÿ èíñòðóìåíòîâ äî ñïåöèôè÷åñêèõ äèíàìè÷åñêèõ è 

àðòèêóëÿöèîííûõ ïðè¸ìîâ, îáåñïå÷èâàþùèõ òîò íåïîâòîðèìûé è èíäèâèäó-

àëüíûé çâóêîâîé ìèð, êîòîðûé íåïîñðåäñòâåííî ñâÿçàí ñ èìåíåì àìåðèêàí-

ñêîãî àâòîðà. 
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