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Ñòàòüÿ ïîñòóïèëà â ðåäàêöèþ 28.10.2015. 
 

Â äàííîé ñòàòüå ïîêàçàíû æåíùèíû è ìóæ÷èíû, à òàêæå òðàíñãåíäåðû â êèíî 

ÑØÀ ïî îáå ñòîðîíû ýêðàíà. Ðå÷ü ïîéä¸ò êàê îá ó÷àñòèè â êà÷åñòâå ðàáî÷åé ñèëû, òàê 

è ïîñðåäñòâîì ýêðàííûõ îáðàçîâ â êà÷åñòâå ïåðñîíàæåé è ïðîâîäíèêîâ äîìèíèðóþùèõ 

ïðåäñòàâëåíèé î ãåíäåðíûõ èäåíòè÷íîñòÿõ. 

Ïðèçíàâàÿ íàëè÷èå «çàêóëèñíîãî» ãåíäåðíîãî íåðàâåíñòâà, àâòîð îñòîðîæåí â âî-

ïðîñå çëîíàìåðåííîé è óìûøëåííîé äèñêðèìèíàöèè â êèíîèíäóñòðèè âî ìíîãîì ïî 

âèíå óñòàðåâøèõ ïðåäñòàâëåíèé, ïðåäðàññóäêîâ è ñòåðåîòèïîâ. 

Â îïèñàíèè è îöåíêå ãåíäåðíîé ðåïðåçåíòàöèè íà ýêðàíå àâòîð èçáåãàåò èçëèøíåé 

äðàìàòèçàöèè è íå ôîêóñèðóåòñÿ èñêëþ÷èòåëüíî íà íåãàòèâíûõ àñïåêòàõ (îáúåêòèôè-

êàöèè, ñåêñóàëèçàöèè, íåðàâåíñòâå è ò.ä.), îòìå÷àÿ îòäåëüíûå ïîçèòèâíûå ìîìåíòû è 

ñäâèãè, ïðåæäå âñåãî â ýêðàííûõ ðåïðåçåíòàöèÿõ.  

Çàòðàãèâàåìûå òåìû âêëþ÷àþò «äåâè÷üþ ñèëó», ëèáåðàëüíûé è ðàäèêàëüíûé ôå-

ìèíèçì, «ïîñòôåìèíèñòñêóþ ñåíñèáèëüíîñòü», «êðèçèñ ìóæñêîé èäåíòè÷íîñòè», «ìè-

çàíäðèþ», èíòåðñåêöèîíàëüíîñòü, ãåíäåðíîå è ðàñîâîå ìíîãîîáðàçèå, òðàíñãåíäåðíîñòü, 

«ãåíäåðíûå íåïðèÿòíîñòè». Â ñòàòüå ãîâîðèòñÿ î áîðüáå òðåáóþùèõ ðàâåíñòâà æåíùèí 

çà ïðèâèëåãèè ìóæ÷èí, êîòîðàÿ âñåðü¸ç óñëîæíÿåòñÿ ïðîãðåññèðóþùèì êóëüòóðíûì 

(â òîì ÷èñëå ãåíäåðíûì) «ìíîãîîáðàçèåì» (diversity) è «âêëþ÷¸ííîñòüþ» (inclusivity), à 

òàêæå ñîöèàëüíîé ôðàãìåíòàöèåé, ñåãìåíòàöèåé è èäåíòèôèêàöèåé.  

Ключевые слова: ãåíäåðíûå èññëåäîâàíèÿ, êèíîâåäåíèå, êèíî, «äåâè÷üÿ ñèëà», ëè-

áåðàëüíûé è ðàäèêàëüíûé ôåìèíèçì, «ïîñòôåìèíèñòñêàÿ ñåíñèáèëüíîñòü», «êðèçèñ 

ìóæñêîé èäåíòè÷íîñòè», «ìèçàíäðèÿ», èíòåðñåêöèîíàëüíîñòü, ãåíäåðíîå è ðàñîâîå ìíî-

ãîîáðàçèå, òðàíñãåíäåðíîñòü. 
 

За экраном 
 

Ñëîæíî âûäåëèòü èìåííî «òîò» ìîìåíò, êîãäà æåíñêàÿ ïîâåñòêà â Ãîëëè-

âóäå ïîñòåïåííî íà÷àëà çàòìåâàòü âñå ïðî÷èå. Â êà÷åñòâå ñâîåãî ðîäà ñèìâî-

ëè÷åñêîé òî÷êè îòñ÷¸òà ìîæíî ïîïûòàòüñÿ âçÿòü òðèóìôàëüíóþ ïîñòóïü «Êî-

ðîëåâû» (The Queen, 2006) Ñòèâåíà Ôðèðçà, çà êîòîðóþ èñïîëíèòåëüíèöà 

ãëàâíîé ðîëè è àêòèâíàÿ ïðîâîçãëàøàòåëüíèöà èäåé ôåìèíèçìà Õåëåí Ìèð-

ðåí ñîáðàëà ïðàêòè÷åñêè âñå îñíîâíûå êèíåìàòîãðàôè÷åñêèå íàãðàäû, âêëþ-

÷àÿ çîëîòóþ ñòàòóýòêó îò àìåðèêàíñêîé Àêàäåìèè êèíîèñêóññòâà. Îäíàêî ñëå-

äóþùåé ÿðêîé ïîáåäû ïðèøëîñü îæèäàòü òðè ãîäà, êîãäà òó æå ïðåìèþ â èñ- 
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êîííîé âîò÷èííîé «ìóæñêîé» êàòåãîðèè «ëó÷øèé ðåæèññ¸ð» ïîëó÷èëà Êýòðèí 

Áèãåëîó çà «Þäîëü áîëè» (â Ðîññèè – «Ïîâåëèòåëü áóðè» [The Hurt 

Locker,2008]). Â 2012 ã. «Îñêàð» çà ëó÷øóþ æåíñêóþ ðîëü äîñòàëñÿ ñàìîé òè-

òóëîâàííîé àêòðèñå ñîâðåìåííîñòè, âåòåðàíó áîðüáû ñ ãîëëèâóäñêèì ñåêñèç-

ìîì, îñîáåííî â òîì, ÷òî êàñàåòñÿ ðàçðûâà â îïëàòàõ, Ìåðèë Ñòðèï (å¸ òðåòüÿ 

íàãðàäà), ñûãðàâøåé Ìàðãàðåò Òýò÷åð â êàðòèíå «Æåëåçíàÿ ëåäè» (The Iron 

Lady, 2011) ðåæèññ¸ðà Ôèëëèäû Ëëîéä ïî ñöåíàðèþ Ýáè Ìîðãàí. Ïðè âñåé 

óäàë¸ííîñòè Åëèçàâåòû II è Òýò÷åð îò ôåìèíèñòñêèõ èäåàëîâ è öåííîñòåé 

çíàêîâîñòü è çíà÷èìîñòü èõ ôèãóð êàê æåíùèí ó âëàñòè åäâà ëè ïîäëåæèò 

ñîìíåíèþ. 

Ýòè óñïåõè ïðèäàëè òâ¸ðäîñòü è ãðîìêîñòü æåíñêèì ãîëîñàì â êèíîèíäó-

ñòðèè, è íà öåðåìîíèè âðó÷åíèÿ ïðåìèé Àêàäåìèè â 2013 ã. ëàóðåàòêà Êåéò 

Áëàíøåòò âî âñåóñëûøàíèå ïîäâåðãëà ðåçêîé êðèòèêå ñòóäèéíûõ ðóêîâîäèòå-

ëåé, êîòîðûå âñ¸ åù¸ öåïëÿþòñÿ çà íåëåïóþ èäåþ, áóäòî ñíÿòûå æåíùèíàìè î 

æåíùèíàõ ôèëüìû èíòåðåñíû ñóãóáî æåíñêîé àóäèòîðèè. 

Â 2015 ã. ôåìèíèñòñêàÿ òåìàòèêà îôèöèàëüíî ñòàëà òðåíäîì ãîäà (ïîäñò¸ã-

íóòàÿ, ïî êðàéíåé ìåðå îò÷àñòè, îôèöèàëüíî íà÷àâøåéñÿ ïðåçèäåíòñêîé êàì-

ïàíèåé Õèëëàðè Êëèíòîí). Íà êðàñíûõ äîðîæêàõ ïðåìèé ðàçâåðíóëàñü äèñ-

êóññèÿÿ ïîä ïîëó÷èâøèì ðàñïðîñòðàíåíèå â ñîöèàëüíûõ ñåòÿõ õýøòåãîì 

#AskHerMore («ñïðîñè å¸, î ÷¸ì ïîèíòåðåñíåé», ò.å. î ÷¸ì-òî ïîìèìî ïëàòüåâ, 

áîéôðåíäîâ è ðåöåïòîâ êðàñîòû), âñêîðå ïðåâçîéä¸ííûì ïî ïîïóëÿðíîñòè åù¸ 

áîëåå ïîáåäíî çâó÷àùåé òåìàòè÷åñêîé ìåòêîé «ôåìèíèñòêèåîñêà-

ðû»/#feministoscars. Íà öåðåìîíèè âðó÷åíèé íàãðàä Àêàäåìèè åäâà ëè íå ñà-

ìûì çàïîìèíàþùèìñÿ ìîìåíòîì âå÷åðà ñòàë ñòðàñòíûé ïðèçûâ ê ðàâíîïðà-

âèþ (â ïåðâóþ î÷åðåäü â îïëàòå) Ïàòðèöèè Àðêåòò, ïîëó÷èâøåé «Îñêàð» çà 

ðîëü ìàòåðè â êàðòèíå «Îòðî÷åñòâî» (Boyhood, 2014) – îáùóþ áóðíóþ îäîáðè-

òåëüíóþ ðåàêöèþ âûðàçèëà âñ¸ òà æå Ìåðèë Ñòðèï. Î÷åâèäíûì îáðàçîì 

âäîõíîâë¸ííàÿ ñïóñòÿ íåñêîëüêî ìåñÿöåâ Ì. Ñòðèï ðàçîñëàëà ïèñüìà êàæäîìó 

÷ëåíó Êîíãðåññà ÑØÀ, ñîïðîâîäèâ èõ ýêçåìïëÿðàìè êíèãè «Ðàâíûå çíà÷èò 

ðàâíûå»/Equal Means Equal (2015) Äæåññèêè Íüþâ¸ðò, ñ ïðèçûâîì ñêîðåéøåãî 

ïðèíÿòèÿ ìíîãîñòðàäàëüíîé ïîïðàâêè î ðàâíûõ ïðàâàõ (Equal Rights 

Amendment, ERA). 

Íå îñòàëèñü â ñòîðîíå è ðàíåå áåçìîëâñòâîâàâøèå ñòàðëåòêè, çàÿâèâøèå î 

òîì, ÷òî áîëåå íå æåëàþò ìèðèòüñÿ ñ ñîáñòâåííîé îáúåêòèôèêàöèåé â êóëüòó-

ðå, è, î÷åâèäíî, â êà÷åñòâå äåìîíñòðàöèè ñâîåé «äåâè÷üåé ñèëû/âëàñòè» (girl, 

èëè grrrl power), çàíÿâøèåñÿ îñìûñëåííîé «ñóáúåêòèôèêàöèåé» â Èíñòàãðàìå, 

Òâèòòåðå è äðóãèõ ñîöèàëüíûõ ñåòÿõ, íåðåäêî ïîä ëîçóíãàìè ëèáåðàëüíîãî 

ôåìèíèçìà («äåâóøêè áåç êîñìåòèêè», äåâóøêè ñ íåáðèòûìè ïîäìûøêàìè, 

«ãîëóáàÿ ïîìàäà â ïîääåðæêó æåðòâ çàïóãèâàíèÿ â øêîëå»). Ïîêàçàòåëåí 

ïðèìåð òîíêî ÷óâñòâóþùåé êîíúþíêòóðó ïåâèöû è àêòðèñû Áåéîíñå Íîóëç, 

äåáþòèðîâàâøåé íà áîëüøîì ýêðàíå â ôèëüìå «Îñòèí Ïàóýðñ: Ãîëäìåìáåð 

(Austen Powers: Goldmember, 2002), ãäå åé äîâåëîñü èñïîëíèòü ñðåäè ïðî÷åãî 

ïåñíþ «Ïîòðÿñè ñâîåé çàäíèöåé» (Shake Your Booty). Ñâî¸ âûñòóïëåíèå íà 

âðó÷åíèè íàãðàä êàíàëà MTV 2014 ãîäà îíà îòêðûëà íà ôîíå îãðîìíîãî ýêðàíà 

ñ íàäïèñüþ «ôåìèíèñò», à èñïîëíåííàÿ åþ ïåñíÿ «Áåçóïðå÷íàÿ» (Flawless) ñî-

äåðæàëà âêðàïëåíèÿ ôåìèíèñòñêîãî îáðàùåíèÿ íèãåðèéñêîé ïèñàòåëüíèöû 
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×èìàìàíäû Íãîçè Àäè÷è (å¸ ðîìàí «Àìåðèêàíñêèå ðåàëèè» [Americanah] ãî-

òîâèòñÿ ê ãîëëèâóäñêîé àäàïòàöèè). 

ìîé âîïðîñ î òîì, ñ÷èòàåò ëè îíà ñåáÿ ôåìèíèñòêîé, ïðåäïî÷ëà èìåíîâàòüñÿ 

«ãóìàíèñòêîé» (ïîñêîëüêó âûñòóïàåò çà «ë¸ãêèé ïðèÿòíûé áàëàíñ», ñ êîòîðûì 

ñëîâî «ôåìèíèçì» î÷åâèäíûì îáðàçîì ó íå¸ íå àññîöèèðóåòñÿ). Â òî æå âðåìÿ 

æóðíàë «Òàéì» â ñâî¸ì ïðèâû÷íîì ïðîâîêàöèîííîì ñòèëå ïî èòîãàì 2014 ã. 

âí¸ñ «ôåìèíèñò» â åæåãîäíûé ñïèñîê ñëîâ, ïðåäëàãàåìûõ ê çàïðåòó. Îäíàêî 

ïîä øêâàëîì êðèòèêè «Òàéì» áûë âûíóæäåí ïðèíåñòè èçâèíåíèÿ è èñêëþ÷èòü 

åãî èç ðåçóëüòàòîâ îïðîñà.  

Åù¸ áîëüøå óäèâëåíèÿ ó ïóáëèêè âûçâàëî òî, ÷òî ñðåäè àêòðèñ íå íàáëþ-

äàåòñÿ åäèíñòâà äàæå ïî âîïðîñó ðàâåíñòâà â îïëàòå òðóäà. Ýìèëè Óîòñîí 

(îäíîôàìèëèöà Ýììû), äâóêðàòíàÿ íîìèíàíòêà íà ïðåìèþ «Îñêàð» è îôèöåð 

îðäåíà Áðèòàíñêîé èìïåðèè, ïîñëå ïîëó÷åíèÿ íàãðàäû çà ëó÷øóþ æåíñêóþ 

ðîëü íà ôåñòèâàëå â Ñàí-Ñåáàñòüÿíå â ñåíòÿáðå 2015 ã. çàÿâèëà, ÷òî, õîòÿ âî-

ïðîñ îïëàòû è çàñëóæèâàåò áîëåå ïðèñòàëüíîãî èçó÷åíèÿ, îíà íå ïðåâðàùàåò 

åãî â «ïåðñîíàëüíûé ïðåäìåò ïîèñêîâ» è ñ÷àñòëèâà óæå âîçìîæíîñòüþ «âû-

ïîëíÿòü ëþáèìóþ ðàáîòó è ïîëó÷àòü çà ýòî äåíüãè». Åù¸ äàëüøå ïîøëà ëàó-

ðåàòêà ïðåìèè «Îñêàð» è «ñàìàÿ ïðèáûëüíàÿ ôðàíöóçñêàÿ àêòðèñà XXI âåêà» 
Ìàðèîí Êîòèéàð (ñáîðû ôèëüìîâ ñ å¸ ó÷àñòèåì â ìèðîâîì ïðîêàòå ïðåâûñèëè 

îòìåòêó â 3 ìëðä. äîëë.), çàÿâèâøàÿ, ÷òî ôåìèíèçìó íå ìåñòî â êèíîèíäóñò-

ðèè, ïîñêîëüêó îí «ðàçäåëÿåò îáùåñòâî» (faire la séparation).  

Â äàëåêîì 1998 ã. íà ñòðàíèöàõ âñ¸ òîãî æå «Òàéì» ôåìèíèñòêà «âòîðîé 

âîëíû» Ôèëëèñ ×åñëåð áåçæàëîñòíî îõàðàêòåðèçîâàëà grrrl power êàê «ñèëó 

[äåâóøåê ë¸ãêîãî ïîâåäåíèÿ]» (whore power). Â 2005 ã. ×åñëåð, èçâåñòíàÿ ñðåäè 

ïðî÷åãî ñâîèìè àíòèèñëàìèñòñêèìè çàÿâëåíèÿìè, â îñòðîïîëåìè÷åñêîé «Ñìåð-

òè ôåìèíèçìà» îáâèíÿëà óæå ñîâðåìåííûõ ëèáåðàëüíûõ ôåìèíèñòñêèõ àêà-

äåìèêîâ è àêòèâèñòîâ â ïðåäàòåëüñòâå ïðàâ ÷åëîâåêà è æåíùèí «Òðåòüåãî 

Àêòðèñà è ïîñîë äîáðîé âîëè ÎÎÍ 
Ýììà Óîòñîí ñ ãåíåðàëüíûì ñåêðå-

òàð¸ì ÎÎÍ Ïàí Ãè Ìóíîì 

Ãðîìêèé ðåçîíàíñ âûçâàëà ðå÷ü àêòðèñû 

è ñâåæåíàçíà÷åííîãî ïîñëà äîáðîé âîëè 

ÎÎÍ Ýììû Óîòñîí íà Âñåìèðíîì ýêîíîìè-

÷åñêîì ôîðóìå â Äàâîñå â 2014 ã. Óîòñîí, 

ïðîñëàâèâøàÿñÿ ðîëüþ þíîé âîëøåáíèöû 

Ãåðìèîíû Ãðåéíäæåð â ýêðàíèçàöèÿõ ñåðèè 

êíèã Äæîàí Ðîóëèíã î Ãàððè Ïîòòåðå, áûëà 

èçáðàíà íà ðîëü îôèöèàëüíîãî ëèöà êàìïà-

íèè «ÎíÇàÍå¸» (HeForShe). «Ôåìèíèçì – 

ýòî òåîðèÿ ïîëèòè÷åñêîãî, ýêîíîìè÷åñêîãî è 

ñîöèàëüíîãî ðàâåíñòâà ïîëîâ», – ïðîöèòè-

ðîâàëà àêòðèñà îïðåäåëåíèå èç ñëîâàðÿ 

Ìåððèýìà-Óýáñòåðà, ïðèãëàñèâ ìóæ÷èí ïå-

ðåñòàòü áîÿòüñÿ è âëèòüñÿ â ðÿäû çàùèòíè-

êîâ èäåè ãåíäåðíîãî ðàâåíñòâà. 

Íå âñå àêòðèñû ïîñïåøèëè îõàðàêòåðè-

çîâàòü ñåáÿ äèñêðåäèòèðîâàííûì «ñëîâîì 

íà áóêâó "Ô" (ôåìèíèñò)». Äàæå Ìåðèë 

Ñòðèï â îäíîì èç èíòåðâüþ â îòâåò íà ïðÿ- 
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ìèðà» èç-çà îïàñåíèÿ ïðîñëûòü ðàñèñòàìè è èñëàìîôîáàìè, à â 2013 ã. âûïóñ-

òèëà êíèãó ìåìóàðîâ «Àìåðèêàíñêàÿ íåâåñòà â Êàáóëå» (An American Bride in 

Kabul), îïèñûâàþùóþ å¸ êðàòêîñðî÷íîå ïðåáûâàíèå â ãàðåìå ñóïðóãà-àôãàíöà 

è ïîçíàííûå òàì ãîðüêèå óðîêè, â èòîãå è ïðèâåäøèå å¸ ê ôåìèíèçìó [10]. 

Óòî÷íèì, î êàêîì èìåííî ãåíäåðíîì íåðàâåíñòâå ãîâîðÿò æåíùèíû êèíî-

èíäóñòðèè. Äëÿ íà÷àëà îáðàòèìñÿ ê öèôðàì, êîòîðûìè îíè îïåðèðóþò. Èç 

äîêëàäà «Öåëëóëîèäíûé ïîòîëîê» (Celluloid Ceiling) ñëåäóåò, ÷òî â 2014 ã. 

æåíùèíû ñîñòàâèëè 17% îáùåãî êîëè÷åñòâà çàíÿòûõ â èíäóñòðèè ðåæèññ¸ðîâ 

(7%), ñöåíàðèñòîâ (11%), ïðîäþñåðîâ (23%), èñïîëíèòåëüíûõ ïðîäþñåðîâ (19%), 

ìîíòàæ¸ðîâ (18%) è îïåðàòîðîâ (5%) [29]. Íà ïåðâûé âçãëÿä, öèôðû äåéñòâè-

òåëüíî âîïèþùèå (åñëè, êîíå÷íî, çàáûòü î òîì, ÷òî 17% æåíùèí-ðåæèññ¸ðîâ 

ýòî, íàïðèìåð, îáùåå êîëè÷åñòâî æåíùèí â èñïûòûâàþùåé èõ îñòðóþ íåõâàò-

êó ãîðíîé îòðàñëè Êàíàäû [33], èëè âåðèòü â òî, ÷òî êîëè÷åñòâî íåïðåìåííî 

ïåðåõîäèò â êà÷åñòâî), à ïîòîìó ðàññìîòðèì ïîäðîáíåå ïðè÷èíû òåêóùåãî ïî-

ëîæåíèÿ âåùåé. 

Â îò÷¸òå î ãîëëèâóäñêîì «ðàçíîîáðàçèè» â êà÷åñòâå îñíîâíîé ïðè÷èíû ãåí-

äåðíîãî íåðàâåíñòâà â Ãîëëèâóäå óêàçûâàåòñÿ «ãðóïïîâîå ìûøëåíèå»: ïîñêîëü-

êó áîëüøèíñòâî èíäèâèäóàëüíûõ çàèíòåðåñîâàííûõ ëèö çäåñü ñîñòàâëÿþò áå-

ëûå ìóæ÷èíû, òî èç-çà âûñîêèõ ðèñêîâ, ñîïðÿæ¸ííûõ ñ êàæäûì ïðîåêòîì 

(áîëüøèíñòâî òåëåâèçèîííûõ øîó òåðïÿò íåóäà÷ó, áîëüøèíñòâî ôèëüìîâ íå 

îêóïàþòñÿ) îíè ïðåäïî÷èòàþò îêðóæàòü ñåáÿ òåìè, ñ êåì ÷óâñòâóþò ñåáÿ êîì-

ôîðòíî, òåìè, ñ êåì, ïî èõ ìíåíèþ, èìåþò íàèëó÷øèå ïåðñïåêòèâû äëÿ ïðîèç-

âîäñòâà óñïåøíîãî ïðîäóêòà [3]. Ðàçóìååòñÿ, áåëûå ìóæ÷èíû ïðåäïî÷èòàþò îê-

ðóæàòü ñåáÿ ñåáå ïîäîáíûìè, è òàêèì îáðàçîì «âîñïðîèçâîäèòñÿ êóëüòóðà èí-

äóñòðèè, òðàäèöèîííî äåâàëüâèðóþùàÿ òàëàíò ìåíüøèíñòâ è æåíùèí».  
Èìåííî ôèíàíñîâûé âîïðîñ âñ¸ ÷àùå èä¸ò ïåðâûì è â ñïèñêå òðåáîâàíèé 

ãîëëèâóäñêèõ àêòðèñ, çàòìåâàÿ äàæå æàëîáû íà ýéäæèçì (âîçðàñò) è ñåêñèçì. 

Â 2014 ã. ìàñëà â îãîíü ïîäëèë âçëîì ñåðâåðîâ êîðïîðàöèè «Ñîíè», ñäåëàâøèé 

äîñòîÿíèåì îáùåñòâåííîñòè ýëåêòðîííóþ ïåðåïèñêó å¸ ñîòðóäíèêîâ, èç êîòî-

ðîé âûÿñíèëàñü ìàññà íåëèöåïðèÿòíûõ ïîäðîáíîñòåé, âêëþ÷àÿ íå ÿâëÿâøèéñÿ 

ñåêðåòîì, îäíàêî íå îáñóæäàåìûé îòêðûòî, ðàçðûâ â îïëàòàõ âåäóùèõ àêò¸-

ðîâ è àêòðèñ [38]. 

Â 2015 ã. óæå íà òåëåâèäåíèè àêòðèñû Äæåéí Ôîíäà è Ëèëè Òîìëèí âûðà-

çèëè «âîçìóùåíèå» òåì, ÷òî ïîëó÷àþò îäèíàêîâî ñ ïàðòí¸ðàìè-ìóæ÷èíàìè, 

õîòÿ ñåðèàë íàçûâàåòñÿ èìåíàìè èõ ãåðîèíü «Ãðåéñ è Ôðýíêè» (Grace and 

Frankie), à íå «Ñîë è Ðîáåðò» (èìåíà ìóæñêèõ ïåðñîíàæåé). Ýòî âûçâàëî øêâàë 

íåãîäîâàíèÿ èõ ïîêëîííèêîâ, íåìåäëåííî ñîçäàâøèõ ïåòèöèþ ñ òðåáîâàíèåì 

óñòðàíåíèÿ «âîïèþùåé íåñïðàâåäëèâîñòè» è ëèêâèäàöèè «ðàçðûâà â îïëàòàõ». 
×åðåç ïàðó äíåé àêòðèñàì ïðèøëîñü âûñòóïèòü ñ ñîâìåñòíûì çàÿâëåíèåì î 

òîì, ÷òî èõ ñëîâà áûëè âûðâàíû èç êîíòåêñòà è îíè âñåãî ëèøü ïîøóòèëè, íî 

ñåðü¸çíîñòü, ñ êîòîðîé èõ øóòêà áûëà âîñïðèíÿòà, ãîâîðèò ñàìà çà ñåáÿ. 

2015 ãîä çàïîìíèòñÿ, â òîì ÷èñëå, êàê ãîä, êîãäà æåíùèíû Ãîëëèâóäà îùó-

òèëè ñåáÿ ìîùíîé ýêîíîìè÷åñêîé ñèëîé, î ÷¸ì ïðÿìî çàÿâèëà àêòðèñà Ñàëüìà 

Õàéåê: «Âñ¸ èçìåíèòñÿ, ïîòîìó ÷òî ðå÷ü î äåíüãàõ. Ìû íå ïðîñèì îá îäîëæå-

íèè» [39]. Ïðàâäà, èíâåñòîðû è ïîêóïàòåëè, îñîáåííî èíîñòðàííûå, íå òîðîïÿòñÿ 

ïîâåðÿòü ñâîè ôèíàíñû ðåæèññ¸ðàì-æåíùèíàì, à çà÷àñòóþ íå ñòåñíÿþòñÿ îò-

êðûòî äåìîíñòðèðîâàòü ñâîþ íåçàèíòåðåñîâàííîñòü [17]. Òàêèì îáðàçîì, ïðî-
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áëåìà ñåêñèçìà íîñèò êóäà áîëåå ãëîáàëüíûé ìàñøòàá è òðåáóåò ïðåîäîëåíèÿ 

ãåíäåðíûõ ïðåäóáåæäåíèé, ïðîñòèðàþùèõñÿ äàëåêî çà ïðåäåëû Ãîëëèâóäà.  

Îòñóòñòâèå îïûòà, ìåæäó òåì, ÿâëÿåòñÿ åù¸ îäíîé ïðåãðàäîé, âñòàþùåé 

íà ïóòè æåíùèí â Ãîëëèâóäå. Ìóæ÷èíàì-íîâè÷êàì, îñîáåííî äåáþòèðóþùèì 

ðàçâëåêàòåëüíûìè, íàïîëíåííûìè äåéñòâèåì æàíðîâûìè ôèëüìàìè (õîððîðà-

ìè, òðèëëåðàìè è ò.ï.), ïðîùå ïðèâëå÷ü âíèìàíèå ê ñâîèì ðàáîòàì è ïîëó÷èòü 

ñâîé øàíñ â âûñîêîáþäæåòíîì êèíåìàòîãðàôå. Æåíùèíàì æå, íà÷èíàþùèì, 

êàê ïðàâèëî, ñ ìàëîçðåëèùíûõ ôåñòèâàëüíûõ äðàì «íå äëÿ âñåõ» (èëè äàæå 

êîìåäèé, ãäå ãëàâíûé àêöåíò ñäåëàí íå íà ñþæåò, à íà ðàçâèòèå õàðàêòåðîâ), 

ïðèõîäèòñÿ çíà÷èòåëüíî ñëîæíåå: èì ïîïðîñòó íåãäå ðàñòè, ðàçâèâàòüñÿ, íà-

áèðàòüñÿ îïûòà è ïîïîëíÿòü ñâî¸ ðåçþìå. Â èòîãå ïîëó÷àåòñÿ çàìêíóòûé êðóã, 

âûõîä èç êîòîðîãî íå ïðåäñòàâëÿåòñÿ ëåãêèì, åñëè, êîíå÷íî, êèíîèíäóñòðèþ â 

ñóäåáíîì ïîðÿäêå íå ïðèíóäÿò ââåñòè êâîòû. 

Êàê óæå îòìå÷àëîñü, ìíîãèå èñêðåííå ïðîäîëæàþò âåðèòü, ÷òî ñèòóàöèÿ ñ 

ðåïðåçåíòàöèåé ïî îáå ñòîðîíû ýêðàíà èçìåíèòñÿ ñ óâåëè÷åíèåì ÷èñëà æåí-

ùèí íà ðóêîâîäÿùèõ ïîñòàõ â êèíîèíäóñòðèè. Îäíàêî, êàê ïîêàçûâàåò ïðàê-

òèêà, CEO-æåíùèíû (Chief Executive Officer – æåíùèíû, çàíèìàþùèå âûñ-

øèå äîëæíîñòíûå ïîñòû â êîìïàíèÿõ) âûíóæäåíû ðóêîâîäñòâîâàòüñÿ íå ôå-

ìèíèñòñêèìè èäåàëàìè è ñåñòðèíñêîé ñîëèäàðíîñòüþ, à â îñíîâíîì íå âñåãäà 

ñïðàâåäëèâûìè çàêîíàìè ðûíêà è çàïðîñàìè àóäèòîðèè (èëè ãîëëèâóäñêèìè 

ïðåäñòàâëåíèÿìè î íåé).  

Æåíùèíû-ðåæèññ¸ðû â ìàññå ñâîåé äåéñòâèòåëüíî ïîêà áîëüøå áëàãîâî-

ëÿò æåíùèíàì – íî íå âî ìíîãîì ëè ëèøü ïîòîìó, ÷òî èì çàêðûò äîñòóï ê 

áîëåå ìàñøòàáíûì ïðîåêòàì? Î òîì, êàê áóäóò ñêëàäûâàòüñÿ îòíîøåíèÿ 

æåíùèí â óñëîâèÿõ ãåíäåðíîãî ïàðèòåòà è íåèçáåæíîé êîíêóðåíöèè ìåæäó 

ñîáîé âíóòðè èíäóñòðèè, ìîæíî äîãàäàòüñÿ óæå ïî òîìó, ÷òî ñåé÷àñ íåñêîëüêî 

âûñîêîîïëà÷èâàåìûõ èç íèõ, îñîáåííî èç ÷èñëà äîïóùåííûõ â ðåæèññ¸ðñêîå 

êðåñëî, ïðèëàãàþò óñèëèÿ, ÷òîáû íå äîïóñòèòü â «çàâîäü» ïîòåíöèàëüíûõ ñî-

ïåðíèö [27]. 

Îñòà¸òñÿ è ïðîáëåìà ýòíè÷åñêèõ ìåíüøèíñòâ. Èç íåäàâíèõ ñëó÷àåâ ïîêà-

çàòåëüíûì ïðåäñòàâëÿåòñÿ êàçóñ ñ ñåðèàëîì «Ñûíû àíàðõèè» (Sons of Anar-

chy), ãäå ðåæèññ¸ðñêîå êðåñëî äåëÿò ÷¸ðíûé ìóæ÷èíà-ãåé (ò.å., ïî åãî ñëîâàì, 

«ïðàêòè÷åñêè æåíùèíà») Ïýðèñ Áàðêëàé, ïðåçèäåíò Ãèëüäèè ðåæèññ¸ðîâ 

Àìåðèêè, è áåëàÿ æåíùèíà. Îäíàêî èìåííî íà äîëþ ïåðâîãî ïðèõîäèòñÿ îñ-

íîâíàÿ ÷àñòü îòñíÿòûõ ýïèçîäîâ (8 ïðîòèâ 1) – «íåêîòîðûå ðàâíåå» [18]. Áàðê-

ëàÿ îáâèíÿþò â ãðóáîì çëîóïîòðåáëåíèè ñëóæåáíûì ïîëîæåíèåì äëÿ äîñòè-

æåíèÿ ëè÷íûõ öåëåé, à òàêæå â ïðÿìîì âëèÿíèè íà ãîëîñîâàíèå ÷¸ðíûõ æåí-

ùèí, êîòîðûå, ïîäïàäàÿ ïîä äâå êàòåãîðèè «ìíîãîîáðàçèÿ» îäíîâðåìåííî – 

ýòíè÷åñêóþ è ïîëîâóþ, áëîêèðóþò ïî ñóòè âñå âàæíûå ðåøåíèÿ â æåíñêîì 

êîìèòåòå [23]. Îòíîøåíèÿ áåëûõ æåíùèí ñ ìåíüøèíñòâàìè óñëîæíèëèñü íà-

ñòîëüêî, ÷òî ñ èõ ñòîðîíû íà÷àëè çâó÷àòü ïðèçûâû ê îòäåëåíèþ, ÷òîáû íå 

ïîäïàäàòü ïîä ðàçìûòóþ êàòåãîðèþ «ðàçíîîáðàçèÿ» [23]. 
Î òîì, ÷òî ðàñîâàÿ èäåíòè÷íîñòü, êàê ïðàâèëî, áåð¸ò âåðõ íàä ëþáîé äðóãîé, 

âêëþ÷àÿ ãåíäåðíóþ, è îñîáåííî àêòèâèçèðóåòñÿ â èíòåðñåêöèîíàëüíûõ êîí-

ôëèêòàõ, èçâåñòíî äàâíî [19]. Ïîòîìó íå ìåíåå ÿðêîé èëëþñòðàöèåé ìîæåò 

ñëóæèòü ñêàíäàë âîêðóã êàðòèíû «Ñóôðàæèñòêà» (ñì. íèæå). Ïîçèðîâàíèå àê-

òðèñ â ìàéêàõ ñ öèòàòîé èç Ýììåëèí Ïàíêõ¸ðñò «Ïðåäïî÷òó áûòü áóíòàðêîé, 

÷åì ðàáûíåé» îáåðíóëîñü íå ïðîñòî ïèàð-êîíôóçîì, íî íàñòîÿùåé êàòàñòðîôîé: 
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â í¸ì óñìîòðåëè íè ìíîãî íè ìàëî íàïîìèíàíèå î ðàñèçìå. Äîñòàëîñü íå òîëüêî 

àðòèñòêàì, íî è èñòîðè÷åñêèì ëè÷íîñòÿì, êîòîðûõ îíè ñûãðàëè – ñóôðàæèñò-

êàì (ëþáèâøèì ñðàâíèâàòü ñâîè ñòðàäàíèÿ ñî ñòðàäàíèÿìè ðàáîâ) ìîìåíòàëüíî 

ïðèïîìíèëè è èõ ïðèíàäëåæíîñòü ê ïðèâèëåãèðîâàííîé áåëîé ðàñå, è âðàæäåá-

íîå îòíîøåíèå ê ÷¸ðíîìó äâèæåíèþ (Ïàíêõ¸ðñò âûñòóïàëà â ïîääåðæêó êîëî-

íèçàöèè), è ñòðåìëåíèå îòìåæåâàòüñÿ îò ÷¸ðíûõ ñåñò¸ð. Âìåñòî ñáðîøåííûõ ñ 

ïüåäåñòàëà ãåðîèíü ñîöèàëüíûå ñåòè çàïîëíèëè ôîòîãðàôèè «íàñòîÿùèõ ôåìè-

íèñòîê» èç ÷èñëà ëèäåðîâ àôðîàìåðèêàíñêîãî (à òàêæå èíäåéñêîãî è ëþáîãî 

äðóãîãî íå-áåëîãî) äâèæåíèÿ çà èçáèðàòåëüíûå ïðàâà æåíùèí [8]. 

Âûçâàâøàÿ ñêàíäàë ôîòîñåññèÿ àêòðèñ ôèëüìà «Ñóôðàæèñòêà» ñ öèòàòàìè 
èç Ýììåëèí Ïàíêõ¸ðñò íà ôóòáîëêàõ 

Âîçíèêàþò âïîëíå ñåðü¸çíûå îñíîâàíèÿ ïîäîçðåâàòü, ÷òî ïî ìåðå ïðåîäî-

ëåíèÿ ãåíäåðíûõ ñòåðåîòèïîâ è ðîñòà ÷èñëà ñàìîèäåíòèôèêàöèé, ïðèíàäëåæ-

íîñòü ê òîìó èëè èíîìó áèîëîãè÷åñêîìó ïîëó âîâñå ïåðåñòàíåò èìåòü ðåøàþ-

ùåå çíà÷åíèå. Òåì íå ìåíåå, ïîêà áîðüáà ïðîäîëæàåòñÿ, è, íåñìîòðÿ íà îòìå-

÷åííûå âûøå îòäåëüíûå îòñòóïëåíèÿ, óæå ñåé÷àñ ìîæíî çàôèêñèðîâàòü è îò-

äåëüíûå óñïåõè.  

Â ìàå 2015 ã. áûëî îáúÿâëåíî, ÷òî Àìåðèêàíñêèé ñîþç çàùèòû ãðàæäàí-

ñêèõ ñâîáîä ïðèñòóïèë ê àêòèâíûì äåéñòâèÿì â áîðüáå ñ ñåêñèçìîì â êèíîèí-

äóñòðèè è ðàçîñëàë ïèñüìà â ïðàâèòåëüñòâåííûå îðãàíèçàöèè, îòâåòñòâåííûå 

çà ñîáëþäåíèå ðàâíîïðàâèÿ/îáåñïå÷åíèå ðàâíûõ âîçìîæíîñòåé ïðè òðóäîóñò-

ðîéñòâå. Ïèñüìà âêëþ÷àëè â ñåáÿ ðåçóëüòàòû èññëåäîâàíèÿ «Öåëëóëîèäíûé 

ïîòîëîê» â êà÷åñòâå äîêàçàòåëüñòâà ãåíäåðíîãî íåðàâåíñòâà, à òàêæå ïîêàçà-

íèÿ 50 ñâèäåòåëåé èç ÷èñëà æåíùèí-ðåæèññ¸ðîâ, íà ëè÷íîì îïûòå ïîäòâåð-

æäàþùèå ñóùåñòâîâàíèå äèñêðèìèíàöèè ïî ïîëîâîìó ïðèçíàêó [2]. 

Î÷åâèäíî, íå îñîáåííî âåðÿ â óñïåøíîñòü òîëüêî ïóáëè÷íûõ èíèöèàòèâ 

(òàê, íà 535 îòïðàâëåííûõ Ìåðèë Ñòðèï ïîñûëîê â Êîíãðåññ ÑØÀ îòâåòà óäî-

ñòîèëèñü ëèøü ïÿòü), íà ëàí÷å «Ãîëëèâóäñêèõ äåëîâûõ è ïðîôåññèîíàëüíûõ 

æåíùèí» â ñåíòÿáðå 2015 ã. èç óñò ðåæèññ¸ðà-ñöåíàðèñòà Ìàðèè Ãèçå ïðîçâó-

÷àë ïðèçûâ ê îáðàùåíèÿì â ñóä êàê åäèíñòâåííîìó ýôôåêòèâíîìó ñïîñîáó 
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ïîêîí÷èòü ñ ãåíäåðíûì íåðàâåíñòâîì ðàç è íàâñåãäà [23]. Èçâåñòèå î òîì, ÷òî â 

îêòÿáðå 2015 ã. ñ æåíùèíàìè-ðåæèññ¸ðàìè íà÷àëà ñâÿçûâàòüñÿ Êîìèññèÿ ïî 

ïðåäîñòàâëåíèþ ðàâíûõ âîçìîæíîñòåé ïðè íàéìå íà ðàáîòó, âðåìåííî ðàçðÿ-

äèëî îáñòàíîâêó, íî ïî âûñòóïëåíèÿì æåíùèí ÿñíî, ÷òî îíè îæèäàþò áîëüøå-

ãî, ÷åì äîñòèæåíèå ñîãëàñèÿ (ê ÷åìó îáû÷íî ñòðåìèòñÿ Êîìèññèÿ), à èìåííî 

çàêîíîäàòåëüíîå ïðèíóæäåíèå èíäóñòðèè ê ëèêâèäàöèè äèñêðèìèíàöèè ïî 

ïîëîâîìó ïðèçíàêó [26].  

Äîëãîå âðåìÿ áûâøèé ïî÷òè ýêñêëþçèâíî «ìóæñêèì êëóáîì» ñ ïðèñóùåé 

ìàñêóëèííîñòè ðèãèäíîé ìåíòàëüíîñòüþ Ãîëëèâóä òàêæå ðåàãèðóåò íà îêàçû-

âàåìîå íà íåãî ñî âñåõ ñòîðîí äàâëåíèå, ïóñòü è áåç âèäèìîé îõîòû. Êàê îòìå-

÷àþò îðãàíèçàòîðû êàìïàíèè, «ëó÷øå íà¸ì ñêðåïÿ ñåðäöå, ÷åì åãî îòñóòñò-

âèå» [17]. 
Âïåðâûå ïîñëå ãðîìêèõ ïðîâàëîâ «Æåíùèíû-êîøêè» (Catwoman, 2004) è 

«Ýëåêòðû» (Elektra, 2005) êðóïíûå ñòóäèè ðåøèëè âíîâü ïîïûòàòü óäà÷ó ñ 

êàðòèíàìè î æåíùèíàõ-ñóïåðãåðîèíÿõ: íà ýòîò ðàç îòâåòñòâåííîñòü áóäåò 

âîçëîæåíà íà ïëå÷è «×óäî-æåíùèíû» (Wonder Woman, âûïóñê íàìå÷åí íà 

2017 ã.) è «Êàïèòàíà Ìàðâåëà» (Captain Marvel, 2018), ïðè÷¸ì ðåæèññ¸ðîì êàê 

ìèíèìóì îäíîé èç íèõ ñòàíåò æåíùèíà (îäíà èç ïðåòåíäåíòîê óæå óñïåëà ïî-

êèíóòü ïðîåêò ïî ïðè÷èíå íåîáúÿñí¸ííûõ «òâîð÷åñêèõ ðàçíîãëàñèé», íî ïîñëå 

íà÷àâøèõñÿ ñïåêóëÿöèé â ïðåññå å¸ ìåñòî ñïåøíî çàíÿëà äðóãàÿ). Ïîçæå ê 

íèì äîëæíà ïðèñîåäèíèòüñÿ îäíà èç ãåðîèíü âñåëåííîé «×åëîâåêà-Ïàóêà» 
(Spider-man) îò «Ñîíè». Îò èõ óñïåõà èëè íåóñïåõà ôàêòè÷åñêè çàâèñèò ñóäü-

áà «ñóïåðæåíùèí» (ïî îáå ñòîðîíû ýêðàíà) â Ãîëëèâóäå íà áëèæàéøåå äåñÿ-

òèëåòèå. 

Áûëî òàêæå âçÿòî íà âîîðóæåíèå ïðîñòîå, íî ýôôåêòèâíîå ïðåäëîæåíèå 

Äæèíû Äýâèñ ïî ïðåîäîëåíèþ ãåíäåðíîãî íåðàâåíñòâà íà ýêðàíå: îòäàâàòü 

÷àñòü ðîëåé, íàïèñàííûõ êàê ìóæñêèå, æåíùèíàì – íå âàæíî, èä¸ò ëè ðå÷ü î 

äèðåêòîðå ôèðìû èëè ïîæàðíèêå [15]. Èìåííî òàê, â ÷àñòíîñòè, ïîñòóïèëè 

ïðîäþñåðû ôèëüìà «Íàø áðåíä – êðèçèñ» (Our Brand is Crisis, 2015) Ãðàíò 

Õåñëî è Äæîðäæ Êëóíè ïî ïðîñüáå àêòðèñû Ñàíäðû Áóëëîê, ïîæåëàâøåé 

ñûãðàòü ïîëèòè÷åñêîãî êîíñóëüòàíòà, ïîìîãàþùåãî íåïîïóëÿðíîìó áîëèâèé-

ñêîìó ïðåçèäåíòó îäåðæàòü ïîáåäó íà âûáîðàõ. 

Ïåðåéä¸ì ê ðàññìîòðåíèþ òåêóùèõ ãåíäåðíûõ ðåïðåçåíòàöèé â ôèëüìàõ. 
 

На экране 
 

Ïî èòîãàì 2014 ã. ãîäà Öåíòð èññëåäîâàíèé æåíùèí íà òåëåâèäåíèè è â 

êèíî (The Center for the Study of Women in Television and Film) îïóáëèêîâàë 

îò÷¸ò ïîä íàçâàíèåì «Ýòîò ìóæñêîé (öåëëóëîèäíûé) ìèð» (It's a Man's [Cellu-

loid] World) [30] ñî ñòàòèñòè÷åñêèìè äàííûìè, ïîâåðãøèìè ïðîãðåññèâíóþ îá-

ùåñòâåííîñòü â ñîñòîÿíèå ãëóáîêîãî øîêà è âîçìóùåíèÿ. Â ÷àñòíîñòè, âûÿñíè-

ëîñü, ÷òî â ôèëüìàõ, âîøåäøèõ ïî èòîãàì ãîäà â 250 ñàìûõ ïðèáûëüíûõ â 

ÑØÀ, æåíùèíû ñîñòàâèëè âñåãî 29% âàæíûõ ïåðñîíàæåé è òîëüêî 12% èãðà-

ëè ãëàâíûå ðîëè. 

Ïðîäîëæàëè ïðîöâåòàòü ãåíäåðíûå ñòåðåîòèïû. Æåíùèíû â öåëîì áûëè 

ìîëîæå ñâîèõ ìóæñêèõ ýêâèâàëåíòîâ, à èõ ôóíêöèîíàëüíàÿ çíà÷èìîñòü ÷àùå 
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ñîïðÿæåíà ñ âîïðîñàìè ëè÷íîé æèçíè (æåíû-ìàòåðè), íåæåëè, êàê â ñëó÷àå ñ 

ìóæ÷èíàìè, ðàáîòîé (äîêòîðà-äèðåêòîðà). Æåíùèíû áûëè áîëåå ñîöèàëüíî-

îðèåíòèðîâàíû, âêëþ÷àÿ ïîääåðæêó è ïîìîùü äðóãèì, â òî âðåìÿ êàê ìóæ÷è-

íû – àíòèñîöèàëüíî, ñîâåðøàÿ ïðåñòóïëåíèÿ è âñòóïàÿ â ôèçè÷åñêèå ñòîëê-

íîâåíèÿ. Â òî æå âðåìÿ ìóæ÷èíû ñ ïîäàâëÿþùèì ïðåèìóùåñòâîì èçîáðàæà-

ëèñü â êà÷åñòâå ëèäåðîâ (13% îáùåãî ÷èñëà ïåðñîíàæåé): 96% êðèìèíàëüíûõ, 

89% äåëîâûõ, 89% âîåííûõ è ïðàâèòåëüñòâåííûõ, 82% ïîëèòè÷åñêèõ è 81% íà-

ó÷íûõ/èíòåëëåêòóàëüíûõ. 

Ê ýòîìó äîáàâëÿëèñü ðàñîâûå ïðåäóáåæäåíèÿ – 74% æåíùèí áûëè áåëû-

ìè, â òî âðåìÿ êàê øàíñû óâèäåòü ëàòèíîàìåðèêàíêó èëè àçèàòêó áûëè ïðè-

ìåðíî òå æå, ÷òî æåíùèíó-èíîïëàíåòÿíêó. 

Æåíùèíû òàêæå ñîñòàâèëè 30% âñåõ ðàçãîâàðèâàþùèõ ïåðñîíàæåé. Ëèøü 

â 11% ôèëüìîâ îêàçàëñÿ «ãåíäåðíî-ñáàëàíñèðîâàííûé» àêò¸ðñêèé ñîñòàâ (ïî-

ðîâíó ìóæ÷èí è æåíùèí). 

Øèðîêóþ ïîïóëÿðíîñòü äëÿ îïðåäåëåíèÿ ãåíäåðíîé òåíäåíöèîçíîñòè â 

ôèëüìàõ ïðèîáð¸ë íà÷èíàâøèéñÿ êàê øóòêà â ñåðèè ëåñáèéñêèõ êîìèêñîâ 

àìåðèêàíñêîé ðèñîâàëüùèöû, íî çà äåñÿòèëåòèÿ ïðåâðàòèâøèéñÿ â ëàêìóñî-

âóþ áóìàæêó «òåñò Áåêäåë». Äëÿ òîãî ÷òîáû áûòü ïðèçíàííîé ãåíäåðíî íå-

ïðåäâçÿòîé, êàðòèíà äîëæíà ïðîéòè ïðîñòåéøóþ ïðîâåðêó: â íåé äîëæíû íà-

ëè÷åñòâîâàòü 1) ïî êðàéíåé ìåðå, äâå æåíùèíû 2) ðàçãîâàðèâàþùèå äðóã ñ 

äðóãîì 3) î ÷¸ì-òî ïîìèìî ìóæ÷èí. 

È õîòÿ «òåñò Áåêäåë» äàë¸ê îò ñîâåðøåíñòâà, òåì íå ìåíåå, îí áûë âçÿò íà 

âîîðóæåíèå äàæå ñåðü¸çíûìè èññëåäîâàòåëÿìè è îðãàíèçàöèÿìè, à Øâåöèÿ è 

âîâñå ñòàëà ïåðâîé ñòðàíîé, â êîòîðîé ôèëüìàì ñòàëè ïðèñâàèâàòü êâàëèôè-

êàöèîííûå ðåéòèíãè è âûäàâàòü óäîñòîâåðåíèÿ î ïðîõîæäåíèè èìè «òåñòà 

Áåêäåë» [12]. 
Íå ìåíåå ïîçíàâàòåëüíî âûÿñíèòü, «÷åãî õîòÿò æåíùèíû». Ñîãëàñíî îïðî-

ñó, ïðîâåä¸ííîìó ïî ïðîñüáå Èíñòèòóòà ïî ãåíäåðíûì ïðîáëåìàì â ñðåäñòâàõ 

ìàññîâîé êîììóíèêàöèè Äæèíû Äýâèñ, æåíñêèå ïîæåëàíèÿ (õîòÿ è êàñàþùèå-

ñÿ äåòñêèõ ïåðåäà÷, íî âïîëíå ïðèìåíèìûå ê êèíåìàòîãðàôó â öåëîì), â ïî-

ðÿäêå óáûâàíèÿ âàæíîñòè, âûãëÿäÿò òàê: 

1) «äåñåêñóàëèçàöèÿ» æåíñêèõ ðîëåé íà òåëåâèäåíèè è â êèíî; 

2) óâåëè÷åíèå ÷èñëà æåíùèí íà ýêðàíå; 

3) äåìîíñòðàöèÿ ðàçðûâà ñ òðàäèöèîííûìè ïîëîâûìè ðîëÿìè è ñòåðåîòè-

ïàìè; 

4) ïîêàç áîëåå øèðîêîé/ðàçíîîáðàçíîé òåëåñíîé ðåïðåçåíòàöèè; 

5) ïîêàç æåíñêèõ ïåðñîíàæåé â íåòðàäèöèîííûõ ãåíäåðíûõ ñòåðåîòèïàõ è 

ðîëÿõ; 

6) ïîêàç äåâóøåê è æåíùèí â ïðîôåññèÿõ, îáû÷íî àññîöèèðóþùèõñÿ ñ 

þíîøàìè è ìóæ÷èíàìè; 

7) ïîêàç ìóæñêèõ ïåðñîíàæåé â íåòðàäèöèîííûõ ãåíäåðíûõ ñòåðåîòèïàõ 

è ðîëÿõ [16]. 

Êàê âèäèì, íà ïåðâîì ìåñòå ñòîèò òðåáîâàíèå äåñåêñóàëèçàöèè êàê íàèáî-

ëåå òðåâîæàùåé æåíñêóþ àóäèòîðèþ.  

Â èññëåäîâàíèÿõ «Ãåíäåðíîå íåðàâåíñòâî â ïîïóëÿðíûõ ôèëüìàõ» (2014) 

[36] è «Íåðàâåíñòâî â 700 ïîïóëÿðíûõ ôèëüìàõ» (2015) [37], ñïîíñèðîâàííûõ 
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ïðîåêòîì «Ìåäèà, ìíîãîîáðàçèå è ñîöèàëüíûå ïåðåìåíû», ðàññìàòðèâàåòñÿ 

ãèïåðñåêñóàëèçàöèÿ (ñåêñàïèëüíîå îäåÿíèå, îáíàæ¸ííîñòü, ôèçè÷åñêàÿ êðàñî-

òà). Ïîä÷¸ðêèâàþùàÿ ñåêñóàëüíîñòü (îáòÿãèâàþùàÿ èëè îòêðûâàþùàÿ òåëî) 

îäåæäà – 30,2% æåíùèí ïðîòèâ 9,7% ìóæ÷èí, ÷àñòè÷íàÿ èëè ïîëíàÿ íàãîòà – 

29,5% æåíùèí ïðîòèâ 11,7% ìóæ÷èí, ôèçè÷åñêàÿ ïðèâëåêàòåëüíîñòü (ñ îòñûë-

êàìè ê íåé) – 13,2% ïðîòèâ 2,4%. Ñ÷èòàåòñÿ, ÷òî «ïîäîáíûå èçîáðàæåíèÿ îêà-

çûâàþò íåãàòèâíûé ýôôåêò íà íåêîòîðûõ çðèòåëåé, âíóøàÿ èì, ÷òî æåíùèí 

ñëåäóåò öåíèòü èñêëþ÷èòåëüíî çà èõ âíåøíèé âèä, à íå çà âíóòðåííåå ñîäåð-

æàíèå, à òàêæå ñïîñîáíû «âäîõíîâèòü èëè óñèëèòü óðîâåíü «ñàìî-

îáúåêòèôèêàöèè», ÷óâñòâî ñòûäà çà ñîáñòâåííîå òåëî è áåñïîêîéñòâî ïî ïîâî-

äó âíåøíîñòè ó ðÿäà çðèòåëüíèö». Ïðè ýòîì ôàêò ìóæñêîé îáúåêòèôèêàöèè 

ïðàêòè÷åñêè íå áåð¸òñÿ â ðàñ÷¸ò èëè äàæå ðàññìàòðèâàåòñÿ â êà÷åñòâå «ëåñò-

íîé». Òàê, â 2015 ã. îäíèì èç ñàìûõ áîëüøèõ õèòîâ ïðîêàòà ñòàë ñèêâåë (ïðî-

äîëæåíèå) ôèëüìà «Ñóïåð Ìàéê» (Magic Mike) ïðî ìóæ÷èíó-ñòðèïòèç¸ðà. 

Òàêèì îáðàçîì, ñðåäíåñòàòèñòè÷åñêèå æåíùèíû íà ýêðàíå âûõîäÿò «áå-
ëûìè, ìîëîäûìè, îäîìàøíåííûìè, ãèïåðñåêñóàëèçèðîâàííûìè» – ýïèòåòû, 

êîòîðûå â çíà÷èòåëüíîé ñòåïåíè ìîæíî îòíåñòè ê íàèáîëåå ÷àñòûì ïîñåòèòå-

ëÿì êèíîòåàòðîâ – ê ìîëîäûì ìóæ÷èíàì è äåâóøêàì áåëîé ðàñû â âîçðàñòíîé 

ãðóïïå îò 18 äî 40 ëåò [27]. 

Äëÿ òîãî ÷òîáû ëó÷øå ïîíÿòü äâå ýòè êàòåãîðèè, îáðàòèìñÿ ê äâóì ïîïó-

ëÿðíûì â òåêóùèé ìîìåíò äèñêóðñàì – «êðèçèñó ìóæñêîé èäåíòè÷íîñòè» è 

«ïîñòôåìèíèñòñêîé ñåíñèáèëüíîñòè». 
Êðèçèñ ìàñêóëèííîñòè, â ïåðâóþ î÷åðåäü, õàðàêòåðèçóåòñÿ èíôàíòèëèç-

ìîì, «ôåìèíèçàöèåé», ðàçìûâàíèåì è ïåðìàíåíòíûìè ïîèñêàìè ïîäõîäÿùåé 

ðîëåâîé ìîäåëè. Âíåøíå ìóæ÷èíà ìîæåò âûãëÿäåòü, êàê «íàñòîÿùèé ñàìåö» – 

áóäü òî êîâáîé èëè âûøåäøèé èç áûëèí è ñêàçàíèé ðóññêèé ìóæèê, íî ýòî íå 

áîëåå ÷åì ðîëåâàÿ èãðà, ïåðôîðìàíñ, ñêðûâàþùèå âíóòðåííþþ ðàñòåðÿííîñòü 

è íåóâåðåííîñòü (íåðåäêî íàõîäÿùèõ âûõîä â àãðåññèè) èç-çà óòðàòû òðàäè-

öèîííîãî ñòàòóñà äîáûò÷èêà è çàùèòíèêà. 

Íà ïÿòêè è òåì è äðóãèì óæå íàñòóïàåò íîâîå ïîêîëåíèå ìóæ÷èí, â òîì 

÷èñëå âûðîñøèõ â ñåìüÿõ áåç îòöîâ (ñâûøå 30% â ÑØÀ) [4], ñ äåòñòâà âîñïðè-

íèìàþùèõ æåíùèí êàê ðàâíûõ, åñëè íå äîìèíèðóþùèõ, ïàðòí¸ðîâ. Èç ïîëî-

æèòåëüíûõ ìîìåíòîâ ìîæíî îòìåòèòü òî, ÷òî èì íå òðåáóåòñÿ äîêàçûâàòü 

æåíñêóþ ñèëó, äëÿ íèõ íå ÿâëÿþòñÿ òÿãîñòüþ ðîëåâûå èãðû, îíè (ïî êðàéíåé 

ìåðå, òåîðåòè÷åñêè) ìîãóò áðàòü ëþáóþ ìîäåëü ìàñêóëèííîñòè â êà÷åñòâå «èñ-

õîäíèêà» è íà åãî îñíîâå ñîçäàâàòü ñîáñòâåííóþ ïîäâèæíóþ èäåíòè÷íîñòü [21]. 

Íî, ëèø¸ííûå îòöîâ, îíè åäâà ëè âñòðåòÿò èõ ïîçèòèâíûå ðîëåâûå ìîäåëè 

íà ýêðàíå: â àìåðèêàíñêîì êèíî è íà òåëåâèäåíèè ìóæ÷èíû âñ¸ ÷àùå èçîáðà-

æàþòñÿ åñëè íå êàê àãðåññèâíûå, ñêëîííûå ê íàñèëèþ, äîìèíèðóþùèå àáüþ-

çåðû, òî êàê íåçðåëûå, áåñïîëåçíûå, íåçàäà÷ëèâûå, áåñòîëêîâûå, íåñïîñîáíûå 

ïîçàáîòèòüñÿ î ñàìèõ ñåáå (íå ãîâîðÿ îá îñòàëüíûõ ÷ëåíàõ ñåìüè, èçëþáëåí-

íûì îáúåêòîì íàñìåøåê êîòîðûõ ÿâëÿþòñÿ) «âçðîñëûå äåòè» ïðè îâëàäåâøåé 

ìóëüòèòàñêèíãîì ñóïðóãå. Åñëè, êîíå÷íî, íå êàê çàñòðÿâøèå â ïåðìàíåíòíîì 

ïóáåðòàòå õîëîñòÿêè, ïîñåùàþùèå ñòðèï-êëóáû, ñåêñ-âå÷åðèíêè è âñòðå÷è 

âûïóñêíèêîâ. 
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Òèðàæèðóåìûå ìîëîä¸æíûå îáðàçû – ýòî, â ïåðâóþ î÷åðåäü, «ïàöàíû» 
(lads) – áåñïå÷íûå ãåäîíèñòû, ó êîòîðûõ íà óìå ëèøü «ò¸ëêè», «òà÷êè» è «òó-

ñîâêè» (íåîáÿçàòåëüíî â ýòîì ïîðÿäêå), à òàêæå «ãèêè», ÷üè èíòåðåñû âêëþ÷à-

þò êîìïüþòåðû, êîìèêñû è êèíî. 

Èì, â ñâîþ î÷åðåäü, ïðîòèâîñòîèò «äåâè÷üÿ ñèëà» â ëèöå ìîëîäûõ äåâó-

øåê, êîòîðûå ïîëüçóþòñÿ ïðèâèëåãèÿìè, äàðîâàííûìè èì ýìàíñèïàöèåé, íî 

èñïîëüçóþò èõ èñêëþ÷èòåëüíî â öåëÿõ ëè÷íîãî «ñàìîóñèëåíèÿ». Ðîçàëèíä 

Äæèëë ïåðå÷èñëÿåò îñíîâíûå õàðàêòåðíûå ÷åðòû ïðèñóùèå ýòîìó «ïîñòôå-

ìèíèñòñêîìó» äèñêóðñó: ïðåäñòàâëåíèå î ôåìèííèíîñòè (æåíñòâåííîñòè) êàê 

òåëåñíîì äîñòîÿíèè (îáëàäàíèå «ñåêñóàëüíûì òåëîì» êàê êëþ÷åâàÿ è íàèáîëåå 

öåííàÿ õàðàêòåðèñòèêà æåíñêîé èäåíòè÷íîñòè); ïåðåõîä îò îáúåêòèôèêàöèè ê 

ñóáúåêòèôèêàöèè; àêöåíò íà ñàìîèíñïåêòèðîâàíèå, ìîíèòîðèíã è äèñöèïëèíó; 

ñîñðåäîòî÷åííîñòü íà èíäèâèäóàëèçìå, âûáîðå è ýìïàóýðìåíòå; äîìèíèðîâà-

íèå ïàðàäèãìû «ìåéêîâåðà» («ðåìîäåëëèíãà»/ðåìîäåëèðîâàíèÿ, ìîäåðíèçà-

öèè, ïðåîáðàæåíèÿ, îáíîâëåíèÿ, èçìåíåíèÿ èìèäæà, ñîçäàíèÿ íîâîãî îáëèêà); 

âîçðîæäåíèå èäåé î ïðèðîäíîé ïîëîâîé ðàçíîñòè; âûðàæåííàÿ ñåêñóàëèçàöèÿ 

êóëüòóðû; óïîð íà êîíñüþìåðèçì (ïîòðåáèòåëüñòâî) è êîììîäèôèêàöèþ («òî-
âàðèçàöèþ») ðàçíîñòè [24]. 

Êàê âèäèì, æåíùèíàì â ýòîé êóëüòóðå óäåëåíî êóäà áîëüøå, õîòÿ è ïî-

ðàçíîìó òðàêòóåìîãî, âíèìàíèÿ. Äàáû íå áûòü ãîëîñëîâíûìè, ðàññìîòðèì îò-

äåëüíûå ïîïóëÿðíûå æàíðû, âêëþ÷àþùèå íàèáîëåå ïðèìå÷àòåëüíûå, ïî íà-

øåìó ìíåíèþ, îáðàçöû ãåíäåðíûõ ðåïðåçåíòàöèé. 

Èñòîðè÷åñêèå äðàìû. Çàòÿíóòûå â êîðñåòû æåíùèíû ÿâëÿþòñÿ äàâíåé 

ñëàáîñòüþ Ãîëëèâóäà, ïðîáóæäàÿ ïðèÿòíûå äëÿ ìóæ÷èí âîñïîìèíàíèÿ î ïàò-

ðèàðõàëüíîì óêëàäå äíåé ìèíóâøèõ. Îäíàêî íûíå è èõ ñòàðàþòñÿ òùàòåëüíî 

ðàçðóøèòü. 

 
Кадр из кинокартины «Суфражистка» (Suffragette, 2015) 

Ìîëîäàÿ, íî óæå çàñëóæåííàÿ àêòðèñà Êýðè Ìàëëèãàí ñòàëà î÷åðåäíîé çâåç-

äîé, àòàêîâàâøåé «ñåêñèñòñêóþ êèíîèíäóñòðèþ» [32], ïðè÷¸ì ñäåëàëà ýòî â 
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ðàìêàõ ïðîìî-êàìïàíèè óæå óïîìèíàâøåãîñÿ ôåìèíèñòñêîãî ôèëüìà «Ñóô-

ðàæèñòêà» (Suffragette, 2015) ðåæèññ¸ðà Ñàðû Ãàâðîí ïî ñöåíàðèþ Ýáè Ìîð-

ãàí.. Å¸ íàïàðíèöåé ïî êàðòèíå âûñòóïèëà Ìåðèë Ñòðèï â íåáîëüøîé, íî 

ïðèíöèïèàëüíîé ðîëè îñíîâàòåëüíèöû äâèæåíèÿ Ýììåëèí Ïàíêõ¸ðñò. 

Êàðòèíà ðàññêàçûâàåò èñòîðèþ Ìîä Óîòòñ – âûìûøëåííûé ñîáèðàòåëü-

íûé îáðàç ìíîæåñòâà ìîëîäûõ æåíùèí èç ðàáî÷åãî êëàññà, ïðèìêíóâøèõ ê 

ñóôðàæèñòñêîìó äâèæåíèþ (òîãäà åù¸ «âîíþ÷èì ïàíêàì», â ãëàçàõ îáùåñò-

âåííîñòè). Êàðòèíà ïîêàçûâàåò âñå ïðåäñêàçóåìûå èñïûòàíèÿ, âûïàâøèå íà å¸ 

äîëþ: àä ïðà÷å÷íîé (íåâûíîñèìûå óñëîâèÿ ðàáîòû, ôèçè÷åñêèå ëèøåíèÿ è 

ñåêñóàëüíûé õàððàñìåíò), ïîëèöåéñêèå ãîíåíèÿ, òþðåìíîå çàêëþ÷åíèå, êðó-

øåíèå áðàêà (âûáðàñûâàíèå íà óëèöó ìóæåì è ëèøåíèå ïðàâ íà ðåá¸íêà). Íà 

ýòîì, íåñîìíåííî, ïðîäèêòîâàííîì íàèëó÷øèìè íàìåðåíèÿìè, íî èçëèøíå 

àãèîãðàôè÷åñêîì ôîíå èñòîðèÿ ðåàëüíîé ñóôðàæèñòêè è îôèöèàëüíîé «ìó÷å-

íèöû» äâèæåíèÿ Ýìèëè Óèëäèíã Äýâèñîí – òîé ñàìîé, ÷òî ïîäëîæèëà áîìáó â 

äîì Äýâèäà Ëëîéäà Äæîðäæà, à âïîñëåäñòâèè áûëà ðàçäàâëåíà êîðîëåâñêîé 

ëîøàäüþ íà Ýïñîìñêîì äåðáè – âûãëÿäèò ìîùíåå, ñâåæåå è îðèãèíàëüíåå. 

Ðàñïðîñòðàíåíî ìíåíèå, áóäòî èìåííî ñóôðàæèñòêè, ñðåäè ïðî÷èõ äîñòè-

æåíèé, îñâîáîäèëè æåíùèí îò, â áóêâàëüíîì ñìûñëå óäóøàþùåé, ìîäû íà 

êîðñåòû. Â äåéñòâèòåëüíîñòè, ïî óâåðåíèÿì îòäåëüíûõ èñòîðèêîâ ìîäû, ñàìè 

ñóôðàæèñòêè îòíþäü íå òîðîïèëèñü îò íèõ îòêàçûâàòüñÿ: äàëåêèå îò òîãî, 

÷òîáû ÿâëÿòüñÿ ñèìâîëàìè ìóæñêîãî óãíåòåíèÿ è îïðåññèè, êîðñåòû îòðàæàëè 

âèêòîðèàíñêîå ñòðåìëåíèå ê ñòðîãîñòè è ðåñïåêòàáåëüíîñòè, îëèöåòâîðÿëè 

«îïîðó, ôóíäàìåíò è ñòðóêòóðó», à, ãëàâíîå, ïîìîãàëè æåíùèíàì äåðæàòü 

áåçóïðå÷íóþ âåðòèêàëüíóþ «ãîðäåëèâóþ» ïîçó, ò.å. ÿâëÿëèñü ñâîåãî ðîäà ðàç-

íîâèäíîñòüþ «ýìïàóýðìåíòà». 
Äëÿ íàõîäÿùåéñÿ â ðàñöâåòå «ñïðîñà» Ìàëëèãàí ýòî áûë âòîðîé «êîðñåò-

íûé» ôèëüì çà ãîä – îíà òàêæå ñûãðàëà öåíòðàëüíóþ ðîëü ñâîåíðàâíîé âîëü-

íîäóìèöû («ÿ íèêîãäà íå ñòàíó ìóæñêîé ñîáñòâåííîñòüþ!») Áàòøå-

áû/Âèðñàâèè Ýâåðäèí â ýêðàíèçàöèè êëàññè÷åñêîãî ðîìàíà Òîìàñà Õàðäè 

«Âäàëè îò áåçóìñòâóþùåé òîëïû» (Far From the Madding Crowd) ðåæèññ¸ðà 

Òîìàñà Âèíòåðáåðãà. Â ýòîé ñâÿçè óïð¸êè î íåõâàòêå èñòîðèé î ñèëüíûõ æåí-

ùèíàõ èìåííî èç å¸ óñò âûãëÿäåëè äîñòàòî÷íî ñòðàííî.  

Òàêæå âûçûâàåò óäèâëåíèå òîò ôàêò, ÷òî æåíùèíû äî ñèõ ïîð íå îáðàòè-

ëèñü ê êóäà áîëåå áîãàòîé íà óñïåøíûå ïðèìåðû, îñîáåííî â ãåíäåðíî-

ñìåøàííîì Ãîëëèâóäå, ýðå «äåëîâîãî ïðîãðåññèâèçìà», «ðåâóùèõ 20-õ» è «íå-

ìîãî êèíî», êîãäà æåíùèíû àêòèâíî âûñòóïàëè â êà÷åñòâå ñöåíàðèñòîâ, ðå-

æèññ¸ðîâ è ïðîäþñåðîâ. 

Äðàìà/Òðèëëåð. Îäíèì èç ñàìûõ øèðîêî îáñóæäàåìûõ ïðîèçâåäåíèé ïî-

ñëåäíèõ ëåò ñòàë ðîìàí «Èñ÷åçíóâøàÿ» (Gone Girl, 2012) Äæèëëèàí Ôëèíí, à 

òàêæå ïîñòàâëåííûé ïî åãî ìîòèâàì â 2014 ã. ôèëüì Äýâèäà Ôèí÷åðà (ïî ñöåíà-

ðèþ âñ¸ òîé æå Ôëèíí). Íàçâàíèå «Èñ÷åçíóâøàÿ» â äàííîì ñëó÷àå ïîíèìàåòñÿ 

è â áóêâàëüíîì ñìûñëå, è â ìåòàôîðè÷åñêîì («òîé äåâóøêè óæ íåò»). Ýìè Ýë-

ëèîòò – ïðèìåðíàÿ áåëàÿ ïðîòåñòàíòêà õðèñòèàíñêîãî âåðîèñïîâåäàíèÿ: ðîäè-

ëàñü â ïðèâèëåãèðîâàííîé íüþ-éîðêñêîé ñåìüå, ñ îòëè÷èåì îêîí÷èëà Ãàðâàðä, 

ñäåëàëà óñïåøíóþ êàðüåðó â æóðíàëèñòèêå, ñîçäàëà ñåðèþ ïîïóëÿðíûõ äåò-

ñêèõ êîìèêñîâ ïðî «×óäåñíóþ Ýìè» (óìíóþ, ñìåøíóþ, óñïåøíóþ, îáàÿòåëüíóþ, 
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ïðèâëåêàòåëüíóþ, âî âñåõ îòíîøåíèÿõ ñîâåðøåííóþ Ýìè). Èìåííî â ýòó «ñó-

ïåðãåðîèíþ» âëþáëÿåòñÿ Íèê Äàíí – ïðîâèíöèàëüíûé ïàðåíü ñ ïèñàòåëüñêèìè 

ïðåòåíçèÿìè, ÷üèì ìàêñèìàëüíûì êàðüåðíûì äîñòèæåíèåì ÿâëÿåòñÿ âåäåíèå 

êîëîíêè â ìóæñêîì æóðíàëå. Ýìè, â ñâîþ î÷åðåäü, îêàçûâàåòñÿ çàâîåâàíà 

«100%-ïðàâäèâûì» (à â äåéñòâèòåëüíîñòè óãîäíè÷åñêèì) øàðìîì Íèêà, ñîãëà-

øàÿñü áûòü òîé äåâóøêîé, ÷òî îíè ñîâìåñòíûìè óñèëèÿìè íàðèñîâàëè. 

Îäíàêî ïîñëå ðåöåññèè, èç-çà êîòîðîé Íèê ëèøàåòñÿ ðàáîòû, è âûíóæäåí-

íîãî ïåðååçäà â øòàò Ìèññóðè, ÷òîáû óõàæèâàòü çà óìèðàþùåé îò ðàêà ìàòå-

ðüþ Íèêà, ñóùåñòâóþùèå íà óñòàíîâëåííûé ðîäèòåëÿìè Ýìè òðàñò-ôîíä ñóï-

ðóãè íà÷èíàþò âñ¸ áîëüøå îòäàëÿòüñÿ äðóã îò äðóãà. Ìû íàáëþäàåì, ãëàçàìè 

«íåíàä¸æíûõ ðàññêàç÷èêîâ», äåçèíòåãðàöèþ î÷åíü ñîâðåìåííîãî áðàêà äâóõ 

íàðöèññèñòîâ, ïðîõîäÿùèõ êëàññè÷åñêèé äëÿ äàííîãî ðàññòðîéñòâà ëè÷íîñòè 

ïîâåäåí÷åñêèé ïàòòåðí îò èäåàëèçàöèè îáúåêòà âëå÷åíèÿ ê åãî «îáåñöåíèâà-

íèþ». Âûÿñíÿåòñÿ, ÷òî «íàñòîÿùàÿ» Ýìè – ýòî «íàäìåííàÿ, ñíîáèñòñêàÿ, ïåð-

ôåêöèîíèñòñêàÿ, «àíàëüíî-ðåòåíòèâíàÿ» [18] (äîëãî ïîäûñêèâàÿ ïîäõîäÿùèé 

äëÿ õàðàêòåðèñòèêè ñóïðóãè ýïèòåò, Íèê îñòàíàâëèâàåòñÿ íà «ñëîæíàÿ», â 

îòâåò íà ÷òî åãî ñåñòðà-áëèçíåö çàìå÷àåò, ÷òî «ñëîæíàÿ» – êîäîâîå ñëîâî äëÿ 

«ñòåðâà») «ñòåðâà ñ ïðåäáðà÷íûì êîíòðàêòîì». À âäîáàâîê êî âñåìó åù¸ è 

ìàñòåðñêèé ìàíèïóëÿòîð.  

Ýìè ðåøàåò íå ïðîñòî ïîêèíóòü ïåðåñòàâøåãî å¸ çàìå÷àòü, à çàòåì íà÷àâ-

øåãî èçìåíÿòü ñ ìîëîäåíüêîé ñòóäåíòêîé ñóïðóãà, íî çàñòàâèòü ïîíåñòè åãî 

ìàêñèìàëüíî ñóðîâîå, «ñîãëàñíî òÿæåñòè ñîâåðø¸ííîãî ïðåñòóïëåíèÿ», íàêà-

çàíèå: ïîòåðÿâ âíà÷àëå æåíó, à âìåñòå ñ íåé ïðèâû÷íóþ ðåãóëÿðíóþ æèçíü, 

îí çàòåì äîëæåí ëèøèòüñÿ æèçíè áóêâàëüíî, áóäó÷è îñóæä¸ííûì íà ñìåðò-

íóþ êàçíü çà ìàòðèöèä. Èòàê, íà ïÿòóþ ãîäîâùèíó ñâàäüáû Ýìè èñ÷åçàåò, 

«ðåìîäåëèðóÿ» ñåáÿ â íåïðèìåòíûé, íåïðèâëåêàòåëüíûé «áåëûé ìóñîð» èç 

Íåáðàñêè (îò «ãðàíäèîçíîñòè» ê «íè÷òîæåñòâó», åñëè ïðîäîëæèòü àíàëîãèþ ñ 

íàðöèññè÷åñêèì òèïîì ëè÷íîñòè) ñ íàìåðåíèåì ñîâåðøèòü ñàìîóáèéñòâî. Íèê, 

òåì âðåìåíåì, îêàçûâàåòñÿ â ýïèöåíòðå ïîëèöåéñêîãî ðàññëåäîâàíèÿ è óñòðî-

åííîãî âîêðóã èñ÷åçíîâåíèÿ ìåäèà-öèðêà, à áëàãîäàðÿ ëîâêî ðàçáðîñàííûì 

Ýìè «óëèêàì» (âêëþ÷àÿ ïîëóâûìûøëåííûé äíåâíèê, â êîòîðîì îíà ïðåäñòàåò 

îïàñàþùåéñÿ çà ñâîþ æèçíü æåðòâîé äîìàøíåãî íàñèëèÿ) èç ïîñòðàäàâøåãî 

îò ïîõèùåíèÿ áûñòðî ïðåâðàùàåòñÿ â ãëàâíîãî ïîäîçðåâàåìîãî â äåëå îá 

óáèéñòâå. 

«Èñ÷åçíóâøóþ» ïûòàëèñü òðàêòîâàòü êàê ñ ïðî-, òàê è ñ àíòèôåìèíèñò-

ñêèõ ïîçèöèé. Îñîáåííî ìíîãî ïåðüåâ áûëî ñëîìàíî ïî ïîâîäó ìîíîëîãà î 

«êëàññíîé äåâ÷îíêå» (the Cool Girl), îäèíàêîâî áåñïîùàäíîãî è ê ìóæ÷èíàì, 

âûíóæäàþùèì æåíùèí èãðàòü íåñâîéñòâåííûå èì ðîëè, è ê æåíùèíàì, íà 

èãðó ñîãëàøàþùèìñÿ. Îäíàêî ñèëà îáðàçà Ýìè òàêîâà, ÷òî îíà ñàìà ëèøü ïðå-

çðèòåëüíî ñêðèâèëà áû ãóáû â óñìåøêå íàä ïîïûòêàìè ïðè÷èñëèòü å¸ ê ôå-

ìèíèñòêàì, ïðîàíàëèçèðîâàòü êàê ïðîäóêò «ïîñòôåìèíèñòñêîé ñåíñèáèëüíî-

ñòè» èëè ïðåíåáðåæèòåëüíî ñïèñàòü êàê ñîöèîïàòà c «ñèíäðîìîì Ìþíõãàóçå-

íà» – îíà àáñîëþòíàÿ, çàêîí÷åííàÿ, ñîâåðøåííàÿ «âåùü â ñåáå» (èëè «âåùü 

ñàìà ïî ñåáå»), âûøåäøàÿ çà îãðàíè÷åííûå ðàìêè ãåíäåðíûõ «ïîâåñòîê äíÿ» è 

«àãåíòñòâ», è, òåì ñàìûì, áåçóñëîâíî, «ïðîãðåññèâíûé» ïîðòðåò ñîâðåìåííîé 

æåíùèíû. 
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Êàäð èç êèíîôèëüìà «Äíåâíèê äåâî÷êè-ïîäðîñòêà» 

Â äðóãîé âîçðàñòíîé êàòåãîðèè ìîæíî âûäåëèòü äðàìó î âçðîñëåíèè 

«Äíåâíèê äåâî÷êè-ïîäðîñòêà» (The Diary of a Teenage Girl, 2015) ðåæèññ¸ðà-

ñöåíàðèñòà Ìýðèåë Õåëëåð ïî ìîòèâàì àâòîáèîãðàôè÷åñêîãî ãðàôè÷åñêîãî 

ðîìàíà Ôåáå Ãë¸êíåð. Åù¸ äî âûõîäà êàðòèíû áðèòàíñêîå èçäàíèå «Íüþ ìþ-

çèêë ýêñïðåññ» (New Musical Express – NME) óñïåëî ïðîâîçãëàñèòü å¸ «ñàìûì 

âàæíûì ôåìèíèñòñêèì ôèëüìîì 2015 ãîäà» çà «òî÷íîå è ïðàâäèâîå èçîáðàæå-

íèå ñåêñóàëüíîãî ïðîáóæäåíèÿ è ïåðâûõ îïûòîâ äåâî÷êè-ïîäðîñòêà» [14]. Íà 

ïåðâûé âçãëÿä, èñòîðèÿ î òîì, êàê øêîëüíèöà ñàìà ñîáëàçíÿåò âçðîñëîãî 

ìóæ÷èíó (è êî âñåìó ïðî÷åìó ñîæèòåëÿ ñâîåé ìàòåðè), íå çâó÷èò êàê ôåìèíè-

ñòñêàÿ. Îäíàêî èìåííî íàëè÷èå ó ãåðîèíè (ñåêñóàëüíîãî) «àãåíòñòâà» â äàííîì 

ñëó÷àå áûëî âîñïðèíÿòî â êà÷åñòâå ñïîñîáñòâóþùåãî æåíñêîìó ðàñêðåïîùå-

íèþ, îáðåòåíèþ ñâîåé ðîëè, ñàìîñòîÿòåëüíîñòè è ñèëû. Áåñïîëåçíî ãàäàòü, áû-

ëà áû ðåàêöèÿ ñòîëü æå ïîëîæèòåëüíîé, ðàññêàæè òó æå ñàìóþ èñòîðèþ 

ìóæ÷èíà, îäíàêî â ñîâðåìåííîì êèíî «íåóäîáíàÿ ïðàâäà» ñòàëà ñòîëü ðåäêîé 

ãîñòüåé, ÷òî ëþáîå å¸ ïîÿâëåíèå íåâîçìîæíî íå ïðèâåòñòâîâàòü. 

Áîåâèêè/Ýêøíû/Ôèëüìû äåéñòâèÿ. Îñíîâàòåëþ è ãëàâå óïîìèíàâøåãîñÿ 

âûøå èíñòèòóòà (èìåíè ñåáÿ) Äæèíå Äýâèñ íà ñîáñòâåííîì ïå÷àëüíîì îïûòå 

ïðèøëîñü ñòîëêíóòüñÿ ñ òåì, êàêîâî áûòü æåíùèíîé â Ãîëëèâóäå. Ñûãðàâøàÿ 

æåðòâó äîìàøíåãî íàñèëèÿ, èçíàñèëîâàíèÿ è ïàòðèàðõàòíîãî ìèðà âîîáùå â 

«Òåëüìå è Ëóèçå» (Thelma & Louise, 1992), Äýâèñ ñ÷èòàëàñü ãîëëèâóäñêîé «ãî-
ðÿ÷åé ñîáñòâåííîñòüþ» ê ñåðåäèíå 1990-õ – êîãäà òîãäàøíèé ìóæ àêòðèñû 

ðåæèññ¸ð Ðåííè Õàðëèí çàãîðåëñÿ èäååé ñäåëàòü èç íå¸ çâåçäó áîåâè-

êîâ/ïðèêëþ÷åí÷åñêèõ ôèëüìîâ. Äýâèñ ïîëó÷èëà ãëàâíûå- ðîëè â ñäåëàííûõ 

ñïåöèàëüíî ïîä íå¸ áëîêáàñòåðàõ «Îñòðîâ ãîëîâîðåçîâ» (Cutthroat Island, 1996) 

è «Äîëãèé ïîöåëóé íà íî÷ü» (The Long Kiss Goodnight, 1996), îáùèé áþäæåò 

êîòîðûõ åäâà íå äîñòèã îòìåòêè â 200 ìëí. äîëë. Ïîñëå äâóõ ïðîâàëîâ ïîäðÿä 
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ñ êàðüåðîé Äýâèñ êàê êàññîâîé çâåçäû, ïî ñóòè, áûëî ïîêîí÷åíî, è îíà ïðàêòè-

÷åñêè èñ÷åçëà ñ áîëüøåãî ýêðàíà. Êóäà áîëåå äàëåêîèäóùèì ïîñëåäñòâèåì, 

îäíàêî, ñòàëî òî, ÷òî èñòîðèÿ ñ Äýâèñ âñåðü¸ç è íàäîëãî ïîäîðâàëà âåðó ñòó-

äèéíûõ ðóêîâîäèòåëåé â îêóïàåìîñòü ôèëüìîâ äåéñòâèÿ ñ æåíùèíàìè â êà÷å-

ñòâå ãëàâíûõ ãåðîèíü. 

 

Кадр из классической профеминист-

ской кинокартины «Тельма и Луиза» 

(Thelma and Louise, 1991) режиссёра 

Ридли Скотта по получившему пре-

мию «Оскар» сценарию Кэли Хури 

 

Ïîëîæåíèå ñòàëî èñïðàâëÿòüñÿ òîëüêî â ïîñëåäíèå ãîäû, è â êà÷åñòâå åäâà 

ëè íå ãëàâíîãî ïðèìåðà â ñïîðàõ î òîì, ãîòîâà ëè ïóáëèêà ê ïðèíÿòèþ «ôåìè-

íèñòñêèõ» ôèëüìîâ, ïðèâîäèòñÿ óñïåõ ôðàíøèçû «Ãîëîäíûå èãðû» (The Hun-

ger Games, 2012), ãäå ñòåðåîòèïíûå ãåíäåðíûå ðîëè, íà ïåðâûé âçãëÿä, ðåâåð-

ñèðîâàíû/ïîëÿðíî èçìåíåíû: «îõîòíèêîì», «çàùèòíèêîì», «äîáûò÷èêîì», 
«áîéöîì» âûñòóïàåò äåâóøêà. 

Ôåìèíèñòñêàÿ êðèòèêà, îäíàêî, âûäâèãàåò è ïðÿìî ïðîòèâîïîëîæíóþ òî÷-

êó çðåíèÿ: ôèëüì â äåéñòâèòåëüíîñòè óòâåðæäàåò ïàòðèàðõàòíîå ñòàòóñ-êâî 

(äàæå â äèñòîïè÷åñêîì áóäóùåì âëàñòü ïðèíàäëåæèò ìóæ÷èíàì), «êðàäÿ 

àãåíòñòâî» (åé íèêîãäà íå ïðåäîñòàâëÿåòñÿ âîçìîæíîñòü âûáîðà) ó «îìàñêóëè-

íåííîé» ãåðîèíè, êîòîðàÿ ÿâëÿåòñÿ ìóæ÷èíîé âî âñ¸ì êðîìå áèîëîãè÷åñêîãî 

ïîëà. Â ñâÿçè ñ ýòèì ÿêîáû «ðàäèêàëüíàÿ ðåâèçèÿ», êîòîðîé ïîäâåðãëàñü 

êóëüòîâàÿ ôðàíøèçà «äëÿ ìàëü÷èêîâ» «Áåçóìíûé Ìàêñ» (Mad Max, 1979) â 

âûøåäøåé â 2015 ã. «Äîðîãå ÿðîñòè» (Mad Max: Fury Road) Äæîðäæà Ìèëëå-

ðà, íå âûãëÿäèò ñòîëü î÷åâèäíîé. Êàðòèíà òàêæå ðèñóåò ïîñòàïîêàëèïòè÷å-

ñêèé ìèð ïàòðèàðõàòà, ãäå æåíùèíû èñïîëüçóþòñÿ èñêëþ÷èòåëüíî äëÿ óäîâ-

ëåòâîðåíèÿ ñåêñóàëüíûõ ïîòðåáíîñòåé è ïðîèçâîäñòâà ïîòîìñòâà.  

Ñòîèò îòìåòèòü, ÷òî êîíñóëüòàíòîì ôèëüìà âûñòóïèëà Åâà Ýíñëåð – àâòîð 

ñêàíäàëüíûõ «Ìîíîëîãîâ Âàãèíû» (The Vagina Monologues, 1996), âåðîÿòíî, 

ñàìîé âëèÿòåëüíîé íå òîëüêî ôåìèíèñòñêîé, íî è ïîëèòè÷åñêîé, ïüåñû ïî-

ñëåäíèõ 20-òè ëåò. Äëÿ ëó÷øåãî ïîíèìàíèÿ óñëîâèé ïðåáûâàíèÿ â íåâîëå è 

ïîãðóæåíèÿ â ðîëè Ýíñëåð ðàññêàçûâàëà àêòðèñàì î æåíùèíàõ ÿïîíñêèõ 

«ñòàíöèé óòåøåíèé» (áîðäåëåé äëÿ ñîëäàò è îôèöåðîâ), îá èçíàñèëîâàíèÿõ è 

íàñèëèè â ìåñòàõ, ãäå åé äîâåëîñü ïîáûâàòü ëè÷íî, «îò Áîñíèè äî Êîíãî, îò 

Àôãàíèñòàíà äî Ãàèòè», à òàêæå î ïðîöâåòàþùåé òîðãîâëå ëþäüìè è ïðîäàæå 

â ñåêñóàëüíîå ðàáñòâî â Àìåðèêå [20]. 

Áåçóñëîâíûì îòêðîâåíèåì ôèëüìà ñòàëà Øàðëèç Òåðîí â ðîëè èìïåðàò-

ðèöû Ôóðèîçû, ïî÷òè íà÷èñòî çàòìèâøåé àíàëîãè÷íûå ìóæñêèå îáðàçû, 
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âêëþ÷àÿ ãëàâíîãî ãåðîÿ. Òåðîí, ïî ìîëîäîñòè àññîöèèðîâàâøàÿñÿ ñ ôåìèííè-

íîñòüþ â äóõå êëàññè÷åñêèõ äèâ Ãîëëèâóäà, â ïîñëåäíåå âðåìÿ òðàíñôîðìèðî-

âàëàñü â óñòîé÷èâî ôåìèíèñòñêóþ ôèãóðó. Íà÷èíàÿ ñ «Ìîíñòðà» (Monster, 

2003) (ïðåìèÿ «Îñêàð» çà ëó÷øóþ æåíñêóþ ðîëü), â êîòîðîì îíà ñûãðàëà ñå-

ðèéíóþ óáèéöó Ýéëèí Óîðíîñ, ÷åðåç «Ñåâåðíóþ ñòðàíó» (North Country, 2005) 

î ïåðâîì êîëëåêòèâíîì èñêå î ñåêñóàëüíîì õàðàññìåíòå â ÑØÀ, å¸ ïåðñîíàæè 

ñòàíîâèëèñü âñ¸ áîëåå äîìèíèðóþùèìè. Â îáðàçå Ôóðèîçû îíà è âîâñå ïåðå-

âîïëîùàåòñÿ â ìàñêóëèííîãî ìèëèòàðèñòñêîãî «ìîíñòðà», ñ íàãîëî âûáðèòîé 

ãîëîâîé è ìåõàíè÷åñêîé êëåøíåé âìåñòî ðóêè – õîäÿ÷àÿ èëëþñòðàöèÿ ïåð-

ôîðìàòèâíîñòè ãåíäåðà. 

Îäíàêî ñ ïðîäâèæåíèåì ôèëüìà êàê «ôåìèíèñòñêîãî ìàíèôåñòà» ñîçäàòå-

ëè íåìíîãî ïåðåóñåðäñòâîâàëè: â ÷àñòíîñòè, ðîëèê, â êîòîðîì ÿêîáû àêòèâè-

ñòû Äâèæåíèÿ çà ïðàâà ìóæ÷èí ïðèçûâàëè ê áîéêîòó êàðòèíû, îêàçàëñÿ ìèñ-

òèôèêàöèåé. Òàêæå äàëåêî íå âñåõ óáåäèëà âåðñèÿ ôåìèíèçìà, ïðè êîòîðîì 

åäâà ïðèêðûòûå «áàðûøíè â áåäå» íå ñïîñîáíû îáîéòèñü áåç îïîðû â âèäå 

êðåïêîãî ìóæñêîãî ïëå÷à ãåðîÿ-îäèíî÷êè, îñòàâëÿþùåãî èõ íà ðàçâàëèíàõ 

ñòàðîãî ìèðà, ÷òîáû ñàìîìó óì÷àòüñÿ â ðàññâåò.  

Êàê áû òî íè áûëî, è «Ãîëîäíûå èãðû», è «Áåçóìíûé Ìàêñ» ñïðîâîöèðîâà-

ëè áóðíûå äåáàòû èìåííî íà ôåìèíèñòñêóþ òåìàòèêó, è ýòî ñëåäóåò ðàññìàò-

ðèâàòü â êà÷åñòâå ïîçèòèâíîãî ìîìåíòà. 

Â 2015 ã. æåíùèíû òàêæå áðî-

ñèëè âûçîâ ýêðàííîìó ýòàëîíó ñåê-

ñèçìà Äæåéìñó Áîíäó – â ëèöå îä-

íîé èç ñàìûõ êàññîâûõ àêòðèñ ïî-

ñëåäíèõ ëåò Ìåëèññû Ìàêêàðòè, 

ñûãðàâøåé â êàðòèíå «Øïèîí»
(Spy) ñöåíàðèñòà-ðåæèññ¸ðà Ïîëà 

Õåéãà, óäà÷íî ñî÷åòàþùåé áîåâèê è 

êîìåäèþ. Òåì íå ìåíåå, èçâåñòèå î 

ïåðåçàïóñêå ïîïóëÿðíîé ôðàíøèçû 

1980-õ ãîäîâ «Îõîòíèêè çà ïðèâè-

äåíèÿìè» (Ghostbusters, 1984) ñ çà-

ìåíîé ìóæñêîãî  àêòåðñêîãî ñîñòàâà 

 
Кадр из комедийного боевика «Шпионка» (Spy, 2015) 

íà ïîëíîñòüþ æåíñêèé è Ìàêêàðòè â îäíîé èç ðîëåé, âûçâàëî ñìåøàííóþ ðå-

àêöèþ ó ïóáëèêè, ÷üÿ òîëåðàíòíîñòü ïîêà íå áåçãðàíè÷íà. 

Îò÷àñòè ïî ýòîé ïðè÷èíå âñ¸ åù¸ ñëîæíî ñêëàäûâàþòñÿ îòíîøåíèÿ æåí-

ùèí ñ äðóãèì òðàäèöèîííî ìóæñêèì, àðõåòèïè÷åñêè àìåðèêàíñêèì æàíðîì – 

âåñòåðíîì (âïðî÷åì, â ñëó÷àå ñ íèì îò ïðîâàëîâ íå çàñòðàõîâàíû è ìóæ÷èíû). 

«Ôåìèíèñòñêèé âåñòåðí» «Ìåñòíûé» (The Homesman, 2014) Òîììè Ëè Äæîíñà 

ñ äâóêðàòíîé îáëàäàòåëüíèöåé ïðåìèè êèíîàêàäåìèè Õèëëàðè Ñóîíê òàê è íå 

äîæäàëñÿ øèðîêîãî ïðîêàòà, à «Äæåéí âçÿëà ðóæüå» (Jane Got a Gun, 2015), 

ëè÷íîå äåòèùå äðóãîé ëàóðåàòêè «Îñêàðà» Íàòàëè Ïîðòìàí, è âîâñå óãîäèëà â 

«ïðîèçâîäñòâåííóþ òðÿñèíó»: íåîäíîêðàòíûå ñìåíû ñòóäèé, àêò¸ðîâ, ðåæèñ-

ñ¸ðîâ, ïåðåñú¸ìêè, ïåðåíîñû ñðîêîâ âûïóñêà ôàêòè÷åñêè çàðàíåå ïîñòàâèëè 

êðåñò íà ôèíàíñîâûõ ïåðñïåêòèâàõ ôèëüìà. 
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Ñàìîñóä/èçíàñèëîâàíèå-ìåñòü. Â ïîñëåäíåå âðåìÿ âñ¸ ÷àùå çàõîäÿò ðàçãî-

âîðû î òàê íàçûâàåìûõ «ìèçàíäðèñòñêèõ», ïî àíàëîãèè ñ ìèçîãèíèñòñêèìè, 

òåíäåíöèÿõ â ñîâðåìåííîé êóëüòóðå. Òàê, íåîäíîêðàòíî ïîäâåðãàâøèéñÿ àòà-

êàì, â òîì ÷èñëå ñî ñòîðîíû ôåìèíèñòñêîé êðèòèêè, ïîäæàíð «êèíî î âèãè-

ëàíòàõ» (vigilante film) íûíå âñ¸ ÷àùå ïåðåæèâàåò âòîðîå ðîæäåíèå â ñâîåé 

æåíñêîé âàðèàöèè, áîëåå èçâåñòíîé êàê «êèíî îá èçíàñèëîâàíèè-ìåñòè» (rape-

revenge), â êîòîðîì îò÷¸òëèâî ïðîñëåæèâàþòñÿ ìóæåíåíàâèñòíè÷åñêèå ÷åðòû. 

«Ëèëó è Åâó» (Lila and Eve, 2015) ðåæèññ¸ðà ×àðëçà Ñòîóíà III îòëè÷àþò â 

ïåðâóþ î÷åðåäü äâå âåùè: îí àïåëëèðóåò ê âîçðàñòíîé àóäèòîðèè [æåíùèíû 

45+], è â í¸ì çàíÿòû çâ¸çäíûå àêòðèñû (äâóêðàòíàÿ íîìèíàíòêà íà «Îñêàð» 
Âèîëà Äýâèñ è Äæåííèôåð Ëîïåñ). Â îñòàëüíîì èñòîðèÿ äâóõ ñêîðáÿùèõ ìà-

òåðåé, ïîòåðÿâøèõ äåòåé ïðè òðàãè÷åñêèõ îáñòîÿòåëüñòâàõ, âñòðåòèâøèõñÿ â 

ãðóïïå ïîääåðæêè è, íàáëþäàÿ âèäèìóþ áåçðàçëè÷íîñòü ïîëèöèè, îòïðàâèâ-

øèõñÿ ìñòèòü âèíîâíûì, ìàëî îòëè÷àåòñÿ îò ïðî÷èõ. Âïëîòü äî ôèíàëüíîãî 

òâèñòà, èç êîòîðîãî âûÿñíÿåòñÿ, ÷òî Åâà – ïëîä âîîáðàæåíèÿ îáåçóìåâøåé îò 

ãîðÿ è æàæäàâøåé ìåñòè Ëèëû. Íåñìîòðÿ íà ïðèâíåñåíèå ðàñîâîãî àñïåêòà 

(«åñëè áû þíîøà áûë áåëûì, ïîëèöèÿ áû çàíèìàëàñü ïîèñêàìè ïðåñòóïíèêà 

àêòèâíåå»), ýòî âûãëÿäèò íå áîëåå ÷åì ïîïûòêîé ïðèäàòü äîïîëíèòåëüíûé 

ëîñê ýêñïëóàòàöèîííîìó ôèëüìó. 

Íî ýòî ôèëüì ðåæèññ¸ðà-ìóæ÷èíû. ×òî æå ïðåäëàãàþò æåíùèíû? 

Ýêñöåíòðè÷íàÿ «Ìèññ Ìåäîóñ» (Miss Meadows, 2014) ðåæèññ¸ðà-

ñöåíàðèñòà Êàðåí Ëè Õîïêèíñ ïîâåñòâóåò èñòîðèþ ìîëîäîé ó÷èòåëüíèöû 

«ïëîõî óñïåâàþùèõ ïåðâîêëàññíèêîâ èç ðàñîâî ñìåøàííûõ ñåìåé ñ íèçêèì 

äîõîäîì», ðàçãóëèâàþùåé ïî óëèöàì ïðåäìåñòüÿ â âèíòàæíîì (ðåòðî) ïëàòüå, 

äëèííûõ ïåð÷àòêàõ, ÷å÷¸òî÷íûõ òóôëÿõ ñî ñáîðíèêîì «Ïîýçèè þíîñòè» â ðó-

êàõ («Íèêòî íå çàñòàâèò ìåíÿ èçìåíèòü ìîé ñòèëü!») – è êðîøå÷íûì ïèñòîëå-

òèêîì â ñóìî÷êå, â îæèäàíèè ãîòîâîãî êëþíóòü íà íàæèâêó íàñèëüíèêà èëè 

ñåðèéíîãî óáèéöû. ×åñòíûé øàíñ óáðàòüñÿ ïîäîáðó-ïîçäîðîâó îíè íå èñïîëü-

çóþò, è ïîòîìó ïîñëå ïðîãóëîê ìèññ Ìåäîóñ ïîëèöèÿ ñíîâà è ñíîâà îáíàðóæè-

âàåò òðóïû ñòîÿùèõ íà ó÷¸òå ñåêñóàëüíûõ ïðåñòóïíèêîâ. Åäèíñòâåííûì àâòî-

ðèòåòîì äëÿ ìèññ Ìåäîóñ îñòà¸òñÿ (ïîêîéíàÿ, êàê ïîçæå âûÿñíÿåòñÿ, íî ýòî íå 

ìåøàåò èõ òåëåôîííîìó îáùåíèþ) ìàìà, âíóøàþùàÿ åé, ÷òî ìàëü÷èêè ñäåëà-

íû «èç óëèòîê, ãâîçäèêîâ è ùåíÿ÷üèõ õâîñòèêîâ» [äðóãèìè ñëîâàìè, íå çàñëó-

æèâàþò äîâåðèÿ], à ìèð – íå ÷òî èíîå, êàê «ãíèþùàÿ êëîàêà óïàäêà è ïîñðåä-

ñòâåííîñòè» (â êîòîðîì å¸ äåâî÷êà ìîãëà áûòü «äèðåêòðèñîé "øêîëû îáàÿíèÿ" 

â óíèâåðñàìå íà ãðàíè áàíêðîòñòâà – èëè Ïðåçèäåíòîì»). Ñàìà ìèññ Ìåäîóñ, â 

ñâîþ î÷åðåäü, ñ÷èòàåò, ÷òî ìèð ïîääà¸òñÿ åñëè íå èñïðàâëåíèþ, òî óëó÷øå-

íèþ «äîáðîäåòåëüíîñòüþ è õðàáðîñòüþ» (à òàêæå «õîðîøèìè ìàíåðàìè»). Îñ-

òàâëÿÿ «ïîëèòè÷åñêóþ êîððåêòíîñòü ïîëèòèêàì», îíà «êîððåêòèðóåò» íåñî-

âåðøåíñòâà îáùåñòâåííîãî ðàñïîðÿäêà, ðàñïðàâëÿÿñü ñ åãî «çëîóïîòðåáèòåëÿ-

ìè», êàê ñ ñîðíÿêàìè íà ñâî¸ì èäåàëüíîì ó÷àñòêå. 

Æèçíü ìèññ Ìåäîóñ íà÷èíàåò ìåíÿòüñÿ ïîñëå âñòðå÷è ñ ìåñòíûì øåðè-

ôîì, äîñòàòî÷íî áûñòðî âûÿñíÿþùèì å¸ ñåêðåò, îäíàêî íå òîðîïÿùèìñÿ äîñ-

òàâàòü íàðó÷íèêè. Â ëèöå äðóã äðóãà îíè íàõîäÿò ðîäñòâåííûå äóøè, à ïîñëå 

òîãî êàê íà ãîðèçîíòå âûðèñîâûâàåòñÿ ðåá¸íîê, ñàñïåíñ (suspense – ñîñòîÿíèå 

òðåâîæíîãî îæèäàíèÿ, áåñïîêîéñòâà) ñîñòîèò ëèøü â òîì, óäàñòñÿ ëè èì óæå 
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âìåñòå ñîõðàíèòü â òàéíå æèçíåííóþ «ìèññèþ» ìèññ Ìåäîóñ (îò êîòîðîé îíà è 

íå äóìàåò îòêàçûâàòüñÿ). 

Ñíÿòàÿ â ñòèëå ñîâðåìåííîé ñêàçêè – îòñûëêè ê «Ìýðè Ïîïïèíñ», «Êðàñ-

íîé Øàïî÷êå», «Ïðèíöåññå è ëÿãóøêå» íå òîëüêî íå ñêðûâàþòñÿ, íî ïðîãîâà-

ðèâàþòñÿ – êàðòèíà, íåñìîòðÿ íà âíåøíþþ óäàë¸ííîñòü îò ðåàëüíîñòè, ïåðå-

÷èñëÿåò îñíîâíûå, ñâÿçàííûå ñ íàñèëèåì, ñîöèî-êóëüòóðíûå òðåâîãè äíÿ òå-

êóùåãî: ñëó÷àéíûå àêòû áåññìûñëåííîãî íàñèëèÿ, íàñèëèå íàä æåíùèíàìè, 

ñåêñóàëüíîå íàñèëèå íàä äåòüìè â Ðèìñêîé êàòîëè÷åñêîé öåðêâè. 

Êàê è ïîëîæåíî íàñòîÿùåé ñêàçêå, äëÿ ìèññ Ìåäîóñ âñ¸ çàêàí÷èâàåòñÿ 

«æèëè äîëãî è ñ÷àñòëèâî», íî ñ òâèñòîì: ïî íî÷àì, îñòàâëÿÿ ðåá¸íêà íà ïîïå-

÷åíèå ñóïðóãà, îíà ïî-ïðåæíåìó âûõîäèò íà ïðîãóëêè, òàê ÷òî æèòåëè ìèêðî-

ðàéîíà ìîãóò ñïàòü ñïîêîéíî. Â äåéñòâèòåëüíîñòè, åäèíñòâåííîé ôàëüøèâîé 

íîòîé çâó÷èò îáúÿñíåíèå ïîâåäåíèÿ ìèññ Ìåäîóñ äåòñêîé ïñèõîëîãè÷åñêîé 

òðàâìîé: å¸ ñîáñòâåííàÿ ðàöèîíàëèçàöèÿ ñâîèõ ïîñòóïêîâ óáåæäàåò êóäà 

áîëüøå. Òàê, ðàññòðåëÿâøåìó ïåðñîíàë è ïîñåòèòåëåé êàôåòåðèÿ ïðåñòóïíèêó 

â îòâåò íà åãî æàëîáíîå íûòüå «ÿ õî÷ó óìåðåòü» ìèññ Ìåäîóñ õîëîäíî ñîîá-

ùàåò: «ß äóìàþ, ÷òî òåáå ñòîèò. Òû íàïðàñíî ïîòðàòèøü äåíüãè íåâèííûõ íà-

ëîãîïëàòåëüùèêîâ, òðóñëèâî ñîøë¸øüñÿ íà ñîáñòâåííóþ íåâìåíÿåìîñòü è óé-

ä¸øü îò íàêàçàíèÿ ñ ïîìîùüþ ìîðàëüíîãî áàíêðîòà-çàùèòíèêà. È ðàäè ÷åãî? 

Òâî¸ ñîäåðæàíèå îáîéäåòñÿ íàëîãîïëàòåëüùèêàì ïðèìåðíî â 47 òûñ. äîëë. â 

ãîä. Òàê ÷òî çíàåøü ÷òî? Óáåäèñü, ÷òî äóëî òâîåãî ðóæüÿ óïèðàåòñÿ òåáå â 

ãëîòêó». Ìàñêà ïðåñòóïíèêà ìãíîâåííî ñ íåãî ñïàäàåò, è îí íàñòàâëÿåò îðóæèå 

íà ìèññ Ìåäîóñ, íå îñòàâëÿÿ òîé èíîãî âûõîäà, êðîìå êàê íàæàòü íà ñïóñêî-

âîé êðþ÷îê è ðàçðÿäèòü áàðàáàí ñâîåãî ïèñòîëåòà (íåîáõîäèìî çàìåòèòü, ÷òî 

ìèññ Ìåäîóñ òàêæå íå ïîêëîííèöà ïóñòûõ îáåùàíèé). 

Ïåðå÷èñëèì îñíîâíûå íåãàòèâíûå àñïåêòû ôèëüìîâ îá èçíàñèëîâàíèè-

ìåñòè. Ìóæ÷èíû â íèõ ïðåäñòàþò ïîãîëîâíî ïîõîòëèâûìè ñàìöàìè, ñåêñóàëü-

íûìè õèùíèêàìè, ãðÿçíûìè èçâðàùåíöàìè è ïîòåíöèàëüíûìè íàñèëüíèêàìè. 

Äëÿ êîíòðàñòà, à ñêîðåå äëÿ áîëüøåãî óíèæåíèÿ âðàæäåáíîãî ïîëà, îáû÷íî 

ïðèñóòñòâóåò îäèí ñðàâíèòåëüíî áåçîáèäíûé ïåðñîíàæ, ñòðàäàþùèé «âñåãî 
ëèøü» èìïîòåíöèåé, â áóêâàëüíîì è ïåðåíîñíîì ñìûñëå. Îíè ïðîäîëæàþò óò-

âåðæäàòü «âèêòèìíîñòü» æåíùèí, èçîáðàæàÿ èõ êàê «íàïðàøèâàþùèõñÿ íà 

çàêëàíèå ôåìèíèííûõ îâå÷åê, îñóùåñòâëÿþùèõ ñâî¸ àãåíòñòâî ëèøü ïîñëå 

òîãî êàê èõ òåëî ïîäâåðãëîñü íàäðóãàòåëüñòâó», ÷òî åäâà ëè ñïîñîáñòâóåò ýì-

ïàóýðìåíòó (empowerment – ïðèäàíèå âíóòðåííåé ñèëû) [25]. Â ñâîþ î÷åðåäü, 

è äåâóøêàì è þíîøàì îíè âíóøàþò, ÷òî òå æèâóò â àíòàãîíèñòè÷åñêîé êóëü-

òóðå íàñèëèÿ. Êðîìå òîãî, îíè ïîäòâåðæäàþò èçâåñòíûé òåçèñ î òîì, ÷òî õóä-

øèå àáüþçåðû (òå, êòî æåñòîêî îáðàùàåòñÿ ñ ïðîòèâîïîëîæíûì ïîëîì) ïîëó-

÷àþòñÿ èç òåõ, êòî ñàì ïîäâåðãñÿ íàñèëèþ – ÷òîáû îïðàâäàòü ïîëòîðà-äâà ÷à-

ñà ïðîäîëæèòåëüíîñòè è íå çàñòàâèòü ñêó÷àòü ñâîåãî ãîëîäíîãî äî íàñèëèÿ 

çðèòåëÿ, àâòîðû ðóêàìè ãåðîèíü çàïîëíÿþò ýêðàí òðóïàìè. Â òî æå âðåìÿ, 

êàê ïîêàçàëà åù¸ Ê. Êëîâåð â ñâîåé êíèãå 1992 ã. î ãåíäåðíîé òåìå â ñîâðå-

ìåííûõ ôèëüìàõ óæàñà [11], ãåíäåðíûå ñàìîèäåíòèôèêàöèè ïðè ïðîñìîòðå 

ïîäîáíûõ ôèëüìîâ íåðåäêî ðàçìûâàþòñÿ – ìóæ÷èí ïðèãëàøàþò ê àññîöèàöèè 

íå ñ íàñèëüíèêîì, à ñ æåðòâîé – ëèáî, ïî êðàéíåé ìåðå, ñòðåìÿòñÿ âûçâàòü ó 

íèõ ýìïàòèþ èëè êàê ìèíèìóì êîãíèòèâíûé äèññîíàíñ. 
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Áûëî áû áåññìûñëåííî îòðèöàòü, ÷òî ïîäîáíîãî ðîäà çðåëèùà, ïî êðàéíåé 

ìåðå, äî íåäàâíåãî âðåìåíè, â ïîäàâëÿþùåì áîëüøèíñòâå áûëè îðèåíòèðîâà-

íû íà ìóæñêóþ àóäèòîðèþ, òàê ÷òî ìîæíî ðàññìàòðèâàòü èõ æåíñêèå âàðèà-

öèè êàê îòâåòíûé óäàð è çàñëóæåííîå âîçìåçäèå. Â ëþáîì ñëó÷àå, çàïðîñ íà 

êèíåìàòîãðàôè÷åñêèå ðåàëèçàöèè ôàíòàçèé î ìåñòè è âåðøåíèè ïðàâîñóäèÿ 

ñîáñòâåííûìè ðóêàìè íåñîìíåííî ñâèäåòåëüñòâóåò î ñóùåñòâîâàíèè âïîëíå 

îïðåäåë¸ííîãî îáùåñòâåííîãî äèñêîìôîðòà (ïðåñëîâóòàÿ «êóëüòóðà èçíàñèëî-

âàíèÿ») è íåðåàëèçîâàííîãî æåëàíèÿ/ïîòðåáíîñòè. Îäíàêî âîïðîñ, â êàêîé 

ñòåïåíè î÷èñòèòåëüíûìè îíè ÿâëÿþòñÿ è êàêèì îáðàçîì îòâåò àãðåññèåé íà 

àãðåññèþ ñïîñîáåí â ïåðñïåêòèâå ïðèâåñòè ê ïåðåìèðèþ, «îò àíòàãîíèñòè÷å-

ñêîé ïîëÿðíîñòè ê çäîðîâîé âçàèìîçàâèñèìîñòè» [1], èëè ýìïàóýðìåíòó, åñëè 

åãî öåëüþ íå ÿâëÿåòñÿ âûÿñíåíèå «ó êîãî ïóøêà áîëüøå» è «îêîí÷àòåëüíîå 

ðåøåíèå ìóæñêîãî âîïðîñà», îñòà¸òñÿ íåîòâå÷åííûì.  

Ïîêà, íàáëþäàÿ çà òåêóùèìè ãåíäåðíûìè áàòàëèÿìè, âñïîìèíàåòñÿ áåñïî-

ùàäíàÿ, íå-íà-æèçíü-à-íà-ñìåðòü «Âîéíà Ðîóçîâ» (The War of the Roses, 

1989) Äåííè Äå Âèòî, â êîòîðîé âñòóïèâøèå â áðàêîðàçâîäíûé ïðîöåññ ñóïðó-

ãè äîâîäÿò äðóã äðóãà áóêâàëüíî äî âçàèìíîãî óíè÷òîæåíèÿ.  

Ãîðàçäî îïòèìèñòè÷íåå îáñòîÿò äåëà íà òåëåâèäåíèè, ãäå àóäèòîðèÿ øèðå 

è ðàçíîîáðàçíåå, à êîíêóðåíöèÿ çà å¸ âíèìàíèå âûøå. Îäíàêî òåëåâèçèîííûå 

ôèëüìû – ýòî äðóãàÿ òåìà, è îíà òðåáóåò îòäåëüíîãî ðàññìîòðåíèÿ. 
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The paper discusses representations of gender (specifically men, women – and trans) 

on the big and small screen and behind the camera in the USA. On the basis of the most 

recent studies on the subject, news articles, data publicly available and verifiable, by 

means of historical research, textual analysis and through personal observations, author of 

the paper draws his own conclusions. Specifically, examining “behind-the-scenes” repre-

sentation of women and admitting the presence of gender inequality, he’s more cautious 

regarding the existence of the willful and malicious discrimination in Hollywood, assessing 
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the validity of other possible explanations, such as «Groupthink», tough competition, 

“public demand”, shortage of qualified, skilled and experienced female workers, or, in 

every individual case, the infamous “creative differences”, due in large part to out-dated 

bias, stereotypes and representations. 

Conversely, analyzing on-screen gender representations, author refrains from exces-

sive dramatization and doesn’t concentrate solely on the negative aspects (objectification, 

sexualization, disparity etc), noting certain positive moments, changes and shifts. 

The topics include 'grrrl power', liberal and radical feminism, postfeminist sensibility, 

male identity crisis, misandry, diversity, intersectionality, transgenderism, gender trouble. 

Resume: another round of the epic battle of sexes – women seeking equality, men 

clinging to their privileges – has finally reached Hollywood. In what looks like the decisive 

battle, women of the industry, actively encouraged and supported by mass media, attempt 

to crash the “glass gates” of this “bastion of maledom”.  

Women’s struggle is further compounded by progressing cultural (including gender) 

diversity and inclusion, social fragmentation, segmentation and identification. Neverthe-

less, women are determined to prove and to put an end, through a class-action lawsuit if 

necessary, to gender-based discrimination.  

It is still too early to predict the outcome of this historical fight (harder still how ex-

actly it’s going to affect increasingly homogenized, globalized Hollywood and its product), 

but it certainly makes for a compelling watch. 
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